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PROLOGO

£n este segundo volumen del Romancero Tradicional So-
riano estdn incluidos fos textos y melodias de 35 romances mas
que, junto a los 25 que ofreci en el primer tomo, componen los
60 ternas diferentes de una ya estimable muestra.

No querria que la presente «entrega» fuera entendida
como el punto y final de mis encuestas y estudios sobre ef
Romancero Soriano sino como otro modesto paso que no
agota, en absoluto, la labor comenzada. La recopilacion del
gran musicologo KURT SCHINDLER constituyo la base de todas
las investigaciones posteriores sobre los cantos tradicionales
de fa provincia. Yo sélo pretendo que mi labor no desmerezca
demasiado al fado de la suya y que ayude a completar en lo
posible fa vision de la tradicién oral soriana desde una perspec-
tiva actual,

Pienso que nunca puede darse por terminado el conoci-
miento de la tradicion oral de una zona pues siempre habré de
esfar abierta la investigacion a los hallazgos y sorpresas que
nuevas encuestas nos reserven. La propia tradicién oral se
caracteriza por hallarse abierta a una continua transformacién
y de ahi, precisamente, su asombrosa vitalidad que se sobre-
pone a las circunstancias mas adversas.

De las 130 versiones recogidas hasta el momento, en cuya
recopilacion a menudo han colaborado amigos, alumnas y
personas interesadas en la cultura tradicional de su tierra, he
elegido 116, sdlo desechando las que por su estado excesiva-
mente fragmentario o0 escaso interés aportaban muy poco a la
cofeccion.



Los trabajos sobre el Romancero oral, en mi opinion,
nunca han de tener un caracter definitivo; ello seria una preten-
sién que contradice la misma sustancia de lo estudiado. Pero la
recopilacién del folklore soriano, aun rico e interesante como
pocos, no debe limitarse a lo romancistico. En proximos volu-
menes trataremos nuevos campos, resultando obligado un
tiempo de espera, un entreacto silencioso, para el nuevo mate-
rial del Romancero que vaya aflorando. Confio en que lo aqui
ofrecido sirva para que otros recopiladores aporten mas versio-
nes inéditas con las que ampliar el Romancero Tradicional
Soriano, y para que quienes conocen composiciones de este
tipo las comuniquen antes de que con ellos desaparezca tan
importante legado.

Como ya expliqué en el primer volumen he pretendido dar
una idea general de la realidad de la tradicion oral en Soria,
hoy. Y por esa razén la representacion de romances llamados
«vulgares» iguala en numero a la de los que, usualmente, se
considera «tradicionales». Creo que la «tradicionalidad» es un
concepto que debe ser revisado con un enfoque actual. Se
transmiten ahora por tradicion oral composiciones de diversa
procedencia y no creo que se produzca ya el proceso de selec-
cion de otros tiempos que «purificando» materiales daba rango
de tradicionales a unos temas y relegaba al olvido a los demas.
Nos encontramos en una situacion muy particular y creo que
todos los romances que, por ejemplo yo aqui recojo, seguiran
formando parte de la tradicién (o al menos los diversos tipos a
los que pertenecen) o tal tradicién desaparecera. Quiero decir
con esto —y que los «puristas» me perdonen la herejia— que
en nuestros dias hay «romances de ciego» que, de alguna
manera, han pasado a ser «tradicionales» 0 que pasaran a serlo
si es que la tradicién oral pervive como tal.

De otro lado, y como se podra comprobar con una serie de
ejemplos en este segundo volumen, dentro de la transmision de
temas las vertientes de lo «vulgar» y lo «tradicional» no siempre
han estado tan divorciadas como ciertas teorias suponen, y,
por supuesto, la pujanza de una no determina la desaparicion
de la otra en todos los casos. Cada zona, en este sentido,
parece tener sus propias caracteristicas.

LUIS DIAZ VIANA
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Es esta una primera muestra de la recopilacién, actualmente en
curso, sobre folklore soriano. La importancia que el romancero tiene
dentro de la cultura tradicional de Castilla —y de todo el mundo
hispano— justifica que sea él quien inaugure nuestro acercamiento al
rico e interesante caudal folklérico de la provincia de Soria. En la con-
fianza de que tal riqueza —presagiada en los sondeos de anteriores
encuestas realizadas por otros investigadores— no me defraudaria y
alentado por el apoyo que, desde el primer momento, me presto la
Excma. Diputacion Provincial, comencé hace ya mas de un afo, mi
tarea.

La presente coleccion romancistica contiene 116 versiones de 60
temas distintos elegidos entre los 70 que llevo recogidos hasta ahora.
Hay, en este conjunto, romances «viejos», juglarescos, de ciego, com-
posiciones de muy reciente creacion... En mi opinion, una encuesta del
romancero debe reflejar fielmente el estado de la tradicion oral en un
determinado tiempo, prescindiendo de criterios estéticos-literarios que
nos muevan a despreciar aquellos materiales que no cumplan unas
—siempre discutibles— exigencias de antigliedad o de belleza.

Con el proposito de dar a conocer la recopilacion efectuada de la
forma més completa, ademas de transcribir textos y melodias se adjun-
tan las grabaciones originales obtenidas en mis trabajos de campo,
pues, a pesar de las imperfecciones que a veces puedan presentar para
su audicion, constituyen el documento directo de un folklore todavia
vivo. He denominado a los romances que aqui ofrezco «de tradicion
oral» porque —aunque algunos me hayan sido comunicados por
escrito— sigue siendo ese su medio mas usual de transmision.

LUIS DIAZ VIANA
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INTRODUCCION

CONSIDERACIONES SOBRE LA TRADICION ORAL, HOY
(EL EJEMPLO DEL ROMANCERO)

Uno de los principales problemas que plantea el estudio de la tradi-
cion oral es la variedad de materiales que en ella encontramos: Cancio-
nes de muchos tipos, cuentos, leyendas, proverbios, adivinanzas... Tal
diversidad se halla reflejada en las distintas disciplinas que se interesan
por esta forma de cultura (Filologia, Musicologia, Antropologia, Etnolo-
gia, Folklore). Ante campo tan complejo los estudiosos adoptan posturas
muy diferentes y, a veces, contrarias: Los hay que tienden al trabajo en
equipo —en ocasiones, simplemente contrastado con las aportaciones
de los especialistas en otras materias— y los hay que prefieren autolimi-
tarse investigando solo aquellas parcelas propicias para sus conocimien-
tos y métodos.

En general, cada profesional se inclina a arrastrar hacia «su terreno»
el tema que analiza, aislando el objeto de su estudio del contexto y
marginando —en algunos casos— aspectos nada desdefables. Resulta
dificil acertar con el enfoque adecuado: no tan estrecho que nos impida
contemplar el problema en su conjunto ni tan amplio que nos aboque a
una peligrosa dispersion especulativa (1. De otro lado, aunque la tradi-
cion oral es frecuentemente utilizada como primera fuente de muchos
trabajos, no nos tropezamos mas que rara vez con investigaciones espe-
cificas sobre esta clase de transmisién, sus mecanismos y
comportamientos.

Cuando, por ejemplo, comencé a interesarme por latradicion oral en
la vieja Castilla tuve que rastrear —en lo que se refiere a su constancia
bibliografica— datos a cerca de ella en muy variadas publicaciones que
iban del periodismo curioso al ensayo antropoldgico, pasando por reco-
pilaciones literarias y musicales (2). Y, sin caer en el error de substraer el
fenébmeno a otras realidades que lo envuelven, creo que es necesario



analizarlo desde unas coordenadas concretas de espacio y de tiempo.

Pues la tradicion oral va transformandose, no se mantiene estatica,
como tampoco se conserva inmovil la comunidad humana en que se
sustenta.

A menudo observamos que de un determinado canto o relato se dice
que es transmitido oralmente en una delimitada zona y que incluso se
trazan mapas a proposito de ciertos temas dictaminando en qué areas se
conocen o no. Pero, si tenemos en cuenta que algunas de las recopilacio-
nes que tales investigaciones se basan fueron realizadas hace mas de
ochenta afos. ;De qué tradicién oral hablamos, en realidad?. Y mas aun.
(En qué periodo de tiempo —o bajo que circunstancias— puede alterarse
o, por el contrario, mantenerse con unos cambios minimos respecto a
etapas inmediatamente anteriores?.

El comportamiento de la tradicion oral es diferente segun laszonasy
localidades aunque la sustancia transmitida provenga de un mismo
tronco cultural. Cada comunidad se ve, ademas, sometida a unas particu-
lares presiones que la condicionan. Conviene recordar en este sentido
que el fenémeno que comento constituye en primer lugar —y tal como
nos indica la propia Etimologia del término—, una «entrega» («tradere»)
pero también, de acuerdo con las observaciones de Sergio Baldi, un
«desarrollo en comudn» @. Una generacion entrega a otra un material en
perpetuo cambio.

La ambigtiedad y confusiéon que obsevamos respecto a contenidosy
planteamientos se reflejan en la terminologia empleada con relacion a la
tradicion oral: Vocablos inexactos, definiciones que precisan una revi-
sion, conceptos escasamente delimitados...

Pensemos en el campo, aparentemente bien conocido y muy estu-
diado, del Romancero tradicional. En el plano teérico, cualquier estu-
diante de Literatura «cree saber» qué es un romance, cuél fue el origen
del género y como aun pervive en la tradicion oral. Pero, en realidad, al
romancista mas especializado pueden asaltarle ciertas dudasala hora de
catalogar determinados temas como «romances» 0 «NO romances» y
muchas mas al intentar la division en «clases» de las diversas composi-
ciones recopiladas. La clasificacion que generalmente se viene aplicando
para el estudio del Romancero mezcla criterios tematicos (novelescos,
caballerescos, religiosos, fronterizos) con otros cronoldgicos (viejos,
nuevos, religiosos-tardios, etc.) y utiliza referencias poco precisas a la
forma de transmision (romances juglarescos, de pliego) entreveradas
con apreciaciones de caracter estético (romances vulgares) o estilistico
(renacentistas, barrocos).

Las dificultades para realizar un analisis claro del problema aumen-



tan si comparamos al romance con sus «parientes», si intentamos si-
tuarle adecuadamente dentro del marco general de la balada. Algunas
discusiones, por ejemplo, en torno a otras formas baladisticas como el
«Corrido» provienen, segin ha apuntado Américo Paredes, de una dife-
rente interpretacion de las definiciones empleadas . Puede afirmarse
que los abundantes y valiosos estudios efectuados sobre el romancero
parten, en general, de una sola perspectiva y van dirigidos en una misma
direccion. Contamos, pues, con un importante conocimiento del tema en
su vertiente historico-literaria pero no se ha investigado igualmente el
Romancero como fendmeno de nuestro folklore y sabemos mucho me-
nos de la realidad social y antropolégica en que se sustenta.

Las encuestas romancisticas, por lo general esporadicas y superfi-
ciales s, suelen plantearse desde una perspectiva que vicia, de principio,
el acercamiento objetivo a la tradicion oral. Se trata de obtener «joyas»
poéticas, raras, curiosas, que ayuden a documentar la biografia del
romance. Interesan, casi siempre, mas los textos qgue las melodias y de
ahi ese lamentable descuido en que hasta hoy, y salvo raras excepciones,
se ha hallado la riqgueza musical del Romancero. Maximiano Trapero en
un lucido trabajo puso de manifiesto esta deficiencia que se refleja
también en la ausencia de guias discograficas sobre el tema: ausencia
que contrasta con el numero de grabaciones —nada despreciable— que
en los ultimos afnos diversos cantores (profesionales o no) han ido
ofreciéndonos ).

Los recopiladores de Romances hemos buscado, por lo comun,
«piezas con pedigri» y yo recuerdo como en mij persecucion de textos
«valiosos» —en lo histérico y en lo literario— despreciaba, cuando rea-
licé mis primeras encuestas, las composiciones que no conocia y que
tanto su «dudosa documentacion» como su estilo desalifado delataban
como «vulgares». La discriminacion respecto a este tipo de «baladas» a
las que denominamos —igualmente— «romances» ha conducido mu-
chas veces a un desconocimiento de la totalidad de la «tradicién oral» en
el lugar que se encuesta, g, incluso, en algunos casos, a un falseamiento
de la verdadera importancia, funcional y cuantitativa de las respectivas
creaciones poéticas en una determinada zona. Yo pronto cambié de
postura cuando empecé a descubrir el inmenso valor socioldgico de esos
romances considerados como «no tradicionalesy.

Paralelamente, me replanteé la actitud del romancista que baja de
un coche, sondea apresurado a sus «posibles victimas» y regresa a la
ciudad mas préxima. Tal comportamiento responde a un enfoque abs-
tracto del problema. No se pretende indagar |a tradicion oral de un area
concreta sino descubrir nuevos y dorados frutos del arbol romancistico.



Pero, en realidad, y desde el punto de vista de la eficacia metodologica,
he podido comprobar que el encuestar velozmente un gran numero de
lugares en la busqueda de un solo tipo de material —romances
tradicionales— ni siquiera produce mejores resultados. Mi reciente ex-
periencia de recopilador en Soria me ha demostrado que los mejores
informantes no se encuentran necesariamente en puntos reconditos y
que la recoleccion reposada de todo género de materiales folkléricos en
un solo pueblo, o también, en una sola familia, resulta enormemente
fructifera. Mas que la fugaz caza de romances en el fin de semana. Se
impone pues un método de recopilacion y proximo a la labor del antro-
pologo que, dia a dia, recoge datos sobre una determinada comunidad o).

Pues contintian sin respuesta algunas cuestiones tan simples como
fundamentales. El romancero se sigue transmitiendo oralmente pero
jen qué lugares y colectividades? ;Por qué en unos medios se ha conser-
vado y en otros no? ;Quién lo transmite hoy y de qué manera? ;Que
materiales son los que en este momento se recitan o cantan y que
proceso de seleccion se ha producido respecto a épocas pasadas? Y una
pregunta esencial: ;Qué tipo de composiciones debemos considerar
como romancisticas?.

En un interesantisimo trabajo sobre el «mecanismo reproductivo del
romancero» . Diego Catalan sefal6 esa especial caracteristica de los
romances —extensible también a otros textos baladisticos— de no ser
un «discurso clausurado, sino un programa virtual, sujeto constante-
mente a transformacidn»: tal aspecto diferencia, en efecto, al «discurso
tradicional», como Diego Catalan lo denomina, del «propiamente litera-
rio» . En realidad, y aunque se comprende lo que el ilustre investigador
quiere decir, «literarios» son ambos discursos, mas topamos aquiconla
concepciéon —viciada en el propio término que la define— de «Litera-
tura». La etimologia de la palabra hace referencia a la letra escrita
cuando, de otro lado, engloba toda creacion artistica sustentada en el
lenguaje; de ahi el hibrido y casi contradictorio engendro de «literatura
oral» que, a veces, quienes estudiamos este campo hemos venido utili-
zando (o).

Diego Catalan sefala licidamente como «el sujeto portador de fol-
klore no es un productor despersonalizado» y como el ambiente en que
se realiza la «reproduccién» ejerce su presion sobre ese programa o
sistema abierto que es el Romancero. Pero aunque distinguidos investi-
gadores como Braulio Do Nascimento se han ocupado, por ejemplo, del
factor eufemistico y de su influencia en la transformaciéon de las distintas
versiones de un romance, este terreno, importantisimo, permanece casi
inesplorado (1. En el trabajo mencionado y tras afirmar que «cualguier



discurso en una estructura homologa a la ralidad en que se crea» y «que
el mensaje romancistico esta articulado en funcién de la praxis social e
historica en que crea y se recrea». Diego Catalan declara su no transgre-
sion del campo puramente semioldgico: «Un estudio cientifico de los
romances debe aspirar a describir exhaustivamente los varios niveles de
integracion del discurso» hasta alcanzar el punto en que el «discurso» se
articula en la praxis social e histérica» n21. Justifica luego, escasamente,
tal autolimitacion: «Si abandonamos, por razones tacticas, el estudio
extrasemiologico —sin olvidar por ello que la inteligibilidad del objeto
solo es posible a partir de su funcién dentro de la totalidad en la cual
funciona—, aiin debemos examinar la estructura mediadora como una
estructura compleja articulada en varios niveles (segiin un modelo no
muy distinto al de la articulacion del lenguaje natural)» (3.

Respecto a la definicion de «romance» reconoce que todavia «no se
ha intentado describir el conjunto de propiedades estructurales, y esta
ausencia de definicion conlleva a que no sepamos si esta «clase» de
discurso se subdivide —como es posible— en «subclases» que exijan
descripciones formales independientes» (4. Mi opinién es que, estas
«subclases» existen —;Como no habrian de darse en un tipo de creacién
tan compleja y sujeta a cambios como es el Romancero?— vy que las
clasificaciones al uso no nos aclaran lo que cada clase de romance puede
tener de especifico. Por el contrario, en la imprecision de los términos
utilizados frecuentemente contribuyen a aumentar la confusion.

Pero al tiempo que confiesa Diego Catalan esta evidente carencia de
una definicién rigurosa del Romancero expresa en el trabajo que co-
mento su propdsito de hablar sobre un «modelo romancistico» que él
extrae de una serie de composiciones consideradas, «a priori», «como
romances tradicionales». Excluye, antes de llegar a caracterizar el len-
guaje y estructura del «romance tradicional» a otros poemas tradiciona-
les porque no poseen esas caracteristicas que se propone describir y
admite que tal exclusion es tactica y —hasta cierto punto— arbitraria,
porque, segun sus mismas palabras «ello no quiere decir que las estruc-
turas excluidas no deban, en su dia, integrarse en una definicion del
«Romancero» mas comprensiva» (s,

Contradictoriamente se piensa—y asi lo apunta Diego Catalan—que
el «Romancero tradicional» es un «género facilmente reconocible» mas
como el propio autor precisa «aparece como tal» ie. En realidad, consti-
tuye un género identificable en gran nimero de casos pero difusamente
definido. Y no deja de sorprender que en torno a-un tema mal delimitado
se hayan acumulado tantos estudios v literatura.

Revisemos los términos de «romance tradicional». ;Cémo habre-



mos de interpretar cada uno de estos vocablos?. No se trata Unicamente
de reconocer lo que «parece» un romance sino de intentar definirlo en
base a unas caracteristicas particulares. Definir —en el campo poético—
no es facil y menos atin si nos movemos en las tierras no bien conocidas
de la tradicion oral. Pero se nos impone la necesidad de concretar mejor
la sustancia de un concepto sobre el que se han ido levantando metodos
y teorias. Y algunos topicos —no comprobados con datos— que son
repetidos como dogmas.

Se habla de «romance tradicional» y se opone tal clase de composi-
cion a otros tipos cuyos limites son también confusos: «romances de
ciego», «de pliego», «vulgares»... Y, aungue no exista una definicion
expresa, se piensa que los «tradicionales» son aquellos viejos romances
de antigtiedad y nobleza identificables por hallarse versiones suyas en
los Cancioneros romancisticos de antano; asimilables a éstos pueden
ser ctros textos de estilo similar. Y surge la pregunta: ;Cuando hacemos
referencia a «romance tradicional» aludimos a un «estado» dentro de la
transmision oral, a un determinado estilo, a una tematica, a una cronolo-
gia, a una concreta forma poética? ;A una mezcla de todo ello?

Resulta evidente que un «romance» no lo es Unicamente por su
forma estréfica (de octosilabos asonantados o, segun la descripcion de
Menéndez Pidal dieciseisilabos en hemistiquios de ocho); hay versiones
muy arcaicas de algunos temas romancisticos de métrica hexa y heptasi-
l&bica y aln en la tradicion oral de nuestros dias podemos encontrar
muestras de esas caracteristicas. De otro lado, llamamos «romance» a
las coplas —generalmente cuartetas asonantadas— de la literatura de
cordel y catalogamos como tales a ciertas «canciones seriadas» de larga
extension. Ejemplos de esta practica los hallamos en varios romanceros
17).

Para superar semejantes contradiciones, puesto que también nos
topamos en la historia de nuestra literatura con «romances formales»
que, por su contenido, son, en realidad, poemas liricos, se elaboro la
conocida definicion, segtn la cual, el «romance» constituye, fundamen-
talmente, una composicion épico-lirica s. De este modo, lo que el Ro-
mancero se supone que se quedaba ligado a su propia historia de la
manera en que Menéndez Pidal |la habia reconstruido. De acuerdo con la
opinién del genial estudioso de nuestra poesia épica los romances pro-
vienen de las gestas, son ramas desgajadas de aquel tronco. Posterior-
mente, el romance —cuya principal funcién era la de narrar— estilizaria
su estructura acusando la influencia de la cancion lirica que al final de la
Edad Media presiona sobre la tradicion oral europea na).

El romance parece pues el hibrido resultante de dos conceptos que



la teoria literaria tradicional enfrenta entre si: Epica y Lirica. El romance
pondria de manifiesto al conciliar, «en la practica», la oposicién aparente
de ambos generos, que las clasificaciones demasiado generales son mas
orientativas que reales, aunque sirvan para nutrir los siempre repetitivos
manuales de Literatura.

Menéndez Pidal senalé como laforma metrica no basta para definiry
reconocer un romance y que, por lo tanto habriamos de atender a su
contenido y tematica. ;Pero debemos catalogar como romance a todo
poema narrativo deasrrollado en didlogos y con ciertos elementos liricos
0 solo a los poemas narrativos con una estructura y unas formulas
expresivas determinadas? En el primer caso, las composiciones «de
ciego» quedarian incluidas; en el segundo, seria necesario precisar el
sistema expresivo del romance —no del todo caracterizado todavia— y
decidir qué textos entran en su esfera estilistica (0.

De otra parte, ese «arbol de numerosas ramas» que es el Roman-
cero, segun la expresién de Menéndez Pidal, ha experimentado, a lo
largo de su historia cambios que afectaron a su forma, a su modo de
trasmision e, incluso, a su tamética 1. De aquellos poemas irregulares
en su medida de los que hablaba el Marqués de Santillana .2, sin distin-
guir probablemente demasiado entre gesta y romance, se pasod a un
romancero mas cortesano y pulcro que seria recogido en libros e inspira-
ria despues a ilustres literatos. Y el romance se refugiara luego en las
areas rurales y mas tarde volvera a interesar a los recopiladores y escrito-
res «cultos», o, mejor dicho «urbanosn. tales peripecias dejaron huella
en la biografia del Romancero, incidieron en el material transmitido por
la seleccion que de él se hizo y por las transformaciones acaecidas en
algunos temas. Un caso tipico seria, por ejemplo, el cambio de sentido
que un poema de mentalidad cortesana, «la dama y el pastor», «pasto-
rela al revés» en que un rastico se ve requerido por una dama casqui-
vana, sufrio al ser transmitido, durante siglos, precisamente, por otros
«rusticos». En versiones de la tradicién actual el pastor no es el ridiculo
villano de los antiguos textos sino un digno personaje que desprecia a la
estipida damisela 3.

¢Qué criterio adoptaremos, pues, para definir el romance? ;Conside-
raremos solo como tal a una de las clases o formas que el romance
presento en su proceso evolutivo? jConsideraremos sélo como tal a ese
romance renacentista fijado literariamente del que aln perviven intere-
santes huellas en la tradicion oral de nuestros dias? ;A aquel romance
que para Menéndez Pidal era el «<mas excelente» y perfecto?. Enfoque-
mos el problema desde una perspectiva contemporanea. ; Distinguen los
informantes de hoy las categorias de romances que comentamos?. Dado



que ciertos investigadores parecen pensar esto he dedicado especial
interés a tal punto en mis ultimas encuestas y he podido comprobar en
mi recopilacion romancistica por tierras sorianas que tnicamente el 3
por 100 de mis informantes era capaz de hallar diferencias —mas por el
modo de transmision y la antigliedad que por estilo o contenido— entre
unos y otros poemas narrativos. En general, .identifican «el romance»
con aquellos cantos largos que relatan una historia o con textos recitados
que también cuentan «algun sucedido» 4. Varios informantes de Soria
—y mis grabaciones asi lo atestiguan— me comunicaban sin distincion
tanto una vieja versién de «Blancaflor y Filomena» con un romance de
ciego de no maés de sesenta anos de antigiiedad. No afirmo que ello sea
un hecho general pero si constatado que se produce de manera mayori-
taria en las zonas que yo he encuestado —Soria, Palencia, Valladolid—y
por esta razoén no parece que la teoria contraria (segln la cual los infor-
mantes serian conscientes de qué tipo de tradicidn transmiten) se base
en datos actuales y veridicos.

Otra creencia muy extendida entre los estudiosos del Romancero es
que los romances llamados «tradicionales» y los otros, «vulgares» y «de
ciego» siguen diferentes vias de transmision y tal razonamiento resulta
cierto para su origen y primera difusién pero no para su conservacion en
la tradicion oral de hoy. Como antes dije, los mismos informantes pue-
den ser los transmisores de ambas creaciones. También se piensa que el
«corpus romancistico vulgar» viene a desplazar al otro y causa su desa-
paricién. Aunque en algunas zonas este fenémeno quiza haya ocurrido
no es cierto que «siempre» ocurra asi. En mi recopilacién de Soria he
reunido un rico material —muy variado— dentro del cual cinco composi-
ciones prueban una clara interinfluencia entre ambas «tradiciones», una
vetusta y otra favorecida por los cantores ambulantes (.

La historia de «Don Bueso y su hermana cautiva», por ejemplo,
puede verse actualizada de modo que nos narre la aventura de una nina
capturada en los riscos de Melilla cuando la «guerra de Africa» o una
cancion que recoge las quejas de los reservistas en su marcha hacia la
«guerra de Cuba» puede sorprendernos con los conocidisimos versos de
la «Condesitan»:

Si a los siete afios no vuelvo / te puedes, nina, casar (zs
A proposito de la escasa incidencia de los pliegos «reactualizados»
sobre «Gerineldo» Menéndez Pidal dictamind la minima influencia de
esta literatura en la tradicion oral v en el Romancero tradicional, pero la

importante presencia —en cuanto a nimeros reales— de esta clase de
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composiciones en la tradicion oral actual y los varios casos que en Soria
y en otras areas castellanas constatan una mutua influencia, aconsejan
una meticulosa revision de tal teoria. Ya Joaquin Marco en sus estudios
de la literatura de cordel comento la insuficiente documentacién de la
asevecion de Menéndez Pidal aconsejando un analisis detenido de la
incidencia de los pliegos en la corriente tradicional @n. No habria que
olvidar tampoco la huella de viejos romances en la literatura llamada
vulgar. Ciertas versiones mias de «La militara», por ejemplo, plagian los
versos iniciales de la «Doncella guerrera» wzs).

Nos encontramos, entonces, con que los romances denominados
como «tradicionales» y los «de ciego», «de pliego» o «vulgares» coinci-
den frecuentemente, hoy, en el medio de transmisién y cumplen una
funcién semejante. Pues estos ultimos tuvieron, en un principio, un
caracter noticiero pero ahora, como los mas viejos relatos, son narracio-
nes que se siguen contando por su interés o ejemplaridad. Y, desapare-
cida la semijuglaresca actividad de los ciegos, unas pocas personas
—generalmente mujeres— dentro de una tradicion intima y familiar
transmiten los tremendos romances de «crimenes» y lacrimogenos
Sucesos.

Segun la teoria de Menéndez Pidal sobre popularidad y tradicionali-
dad, tradicionales serian aquellas creaciones que superan el paso del
tiempo y, «reputadas por antiguas» 29 siguen en boca de la gente. Mas
icuédndo podemos considerar que un poema ha superado ese ambiguo
purgatorio de transformaciones sucesivas y se ha tradicionalizado?. Lla-
mamos «tradicionales» a los viejos romances de varios siglos de vida
distinguiéndolos de textos mas recientes pero jacaso los «romances de
ciego» no estan también en la tradicion oral de hoy y no han superado
muchos de ellos més de cuatro y cinco generaciones de existencia?. de
otro lado parece claro que si la cultura de tradicién oral que ahora mismo
se transmite sobrevive a la avalancha de los medios de comunicacién
que imponen otra «cultura» foranea y «standarizada», seran tanto unos
romances como otros los que habran de conservarse.

No creo probable que se produzca una seleccién que ponga a la
derecha a «los buenos», a los romances de antafo y a la izquierda, en el
infierno del olvido, a los otros, pues esto, de hecho, no ha sucedido en las
Ultimas generaciones de transmisores. Tampoco resulta previsible que
los romances de ciego —compuestos casi siempre en cuartetas asonan-
tadas o coplas— se tradicionalicen en el sentido de asimilarse a los viejos
en estilo y caracteristicas, aunque si es posible detectar un cierto proceso
de estilizacidon en algunos de ellos. Proceso tipico de la tradicion oral en la
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que se desdena lo anecdotico y se intensifica, sintéticamente, o arquetl-
pico, lo que puede tener un valor mas universal y perenne.

Pero entre el romance al que se ha venido llamando «tradicional» y
las otras formas «vulgares», hay diferencias que no atafien ala «tradicio-
nalidad» sino a otras caracteristicas mas especificas de tema, estilo,
forma, estructura y cronologia. El pretender distinguir, justamente, tal
tipo de romance de las demas clases de balada con esa etiqueta de
«tradicional» no parece muy adecuado. Todas las baladas que hoy se
transmiten en la tradicién oral son, en mi opinion, «tradicionales». Sison
0 no «romances» habremos de saberlo en razon del criterio que utilice-
mos para definir a una composicion como romancistica segun lo que
anteriormente he expuesto.

Podria preguntarse, también, si todo lo que se transmite oralmente
es tradicion oral. Creo que para la tradicionalizacion se produzca tiene
que existir una «entrega» de una generacion a otray mas aconsejable-
mente una «entrega» que supere la momentanea comunicacién entre
dos generaciones, una tradicion pues que se acredite por haber supe-
rado ese limite.

El proyecto en el que actualmente trabajo dentro del Departamento
de Antropologia de la Universidad de Berkeley (30) sobre las diversas
formas de balada en la tradicion oral que exige, por ejemplo, lacompara-
cion de las distintas clases de romance con los corridos vy las baladas
anglosajonas me obligé a elaborar un cuadro que tuviera en cuenta tanto
lo folklorico como lo literario y que pudiera aplicarse en cada caso para
determinar lo que una composicion tradicional tiene de especifico y
particular. De manera muy resumida el cuadro comparativo responde al
siguiente esquema:

CRITERIOS FOLKLORICOS

Cauce de transmisién: (Tipo de informantes, relacion emisores-receptores, rasgos de la comunidad)
Funcién: (Cuando y para qué se interpretan las composiciones. Repercusion social)
Cronologia: (Origen y proceso de la transmision. Transformaciones diacronicas)

CRITERIOS LITERARIOS

Tematica: (Asuntos generales y particulares. Posibles «grupos tematicos». Arquetipos)
Forma y estilo: (Métrica, formulas, recursos)
Estructura: (Partes y relacion entre ellas. Formas de desarrollo de una estructura general)

12



Este planteamiento metodolégico intenta analizar el fenémeno bala-
distico desde la tradicién oral de hoy incorporando sus circunstancias
reales. Para comprender sus mecanismos de transformacion sera nece-
sario conocer mas de cerca a quienes promueven tales cambios, esos
oscuros informantes que, verdaderamente, son anénimos pero auténti-
cos autores.

NOTAS

(1) Ejemplos de un enfoque demasiado concreto los tenemos tanto en los musicologos que unicamente hicieron
acopio de melodias y textos —sin catalogarlos ni documentarlos de forma adecuada— como en los filologos que se
acercaron a la tradicion oral en busca de materiales y datos para sus estudios linguisticos vy literarios. Ejemplos de un
enfoque demasiado amplio son esas obras de «Folklore y costumbres» o de «Folklore y tradiciones» que de modo casi
siempre ligero intentan compendiar en pocas paginas —o en muchas pero mal coordinadas— todo el saber tradicional de
un pueblo. Por supuesto que tales practicas a nadie danan y, por el contrario, han cubierto zonas antes ignoradas y vacias:
pero, hoy, parece necesario reflexionar sobre estos planteamientos y evitar extremos metodologicos siempre peligrosos.

(2) El material de mi interés se hallaba, en efecto. diseminado en las obras de Dominguez Berrueta, de Alonso
Cortes, de Agapito Marazuela, entre otros recopiladores, y en las referencias antropologicas de Casas Gaspar o Caro
Baroja. Y, por supuesto, en infinidad de articulos informativos u otros documentos. Hasta el ano 1981 no se publico un
trabajo que abordara de manera especifica el tema de la tradicion oral en Castilla (L. DIAZ, La tradicion oral castellana.
Valladolid, 1981).

(3] SERGIO BALDI, «Sull concetto di poesia popolares, Leonardo. 1946

(4} AMERICO PAREDES, The ancestry of Mexico's Corridos: a metter of definitions. Journal of American Folklore
76 (1963), pags. 231-235. Concluye sus comentarios al trabajo de Nerle E. Simmons «The ancestry of Mexico's Corridoss:
«My purpose has been to show that Simmons and | would be substantially in agreement if we could but agree on a few
definitions. This, of course, is a trouble that afficts all students of folklore and no just students of the «corrido», The fact that
we cannot agree on a definition of «folklaren is notorious. We lack a language of aur own, not necessarily a pseudoscienti-
fic jargon but simply a clear definition of terms, so we can understand each other. This is a problem that we must halfway
solve before we have any right to the name of «sciences, which we so sften bestow upon our favorite subjectn (pag. 235).

5)  Merefiero a que, en general, se realizan para obtener un determinado tipo de romances y no para conseguir una
muestra representativa de la tradicién oral de la zona. Suelen consistir en «sondeos» de un dia o dos aquiy alla, y de este
modo no resulta posible conocer el verdadero contexto en que el ramance pervive.

(6] MAXIMIANO TRAPERO, «El romancero y su musican, Revista de Folklore num. 15, Valladolid, 1981, En cuanto a
las grabaciones de los ultimos afos, puedo citar, ademas de los temas romancisticos dispersos en discos de musica
tradigional —en general— e interpretados por «Nuevo Mester de Juglaria» u otros grupos menos conocidos, algunos
trabajos enteramente dedicados al Romancero como los cinco volumenes de romances tradicionales cantados por
Joaquin Diaz o un disco compuesto de versiones originales que con el titulo de «En torno a la trébeden edito el sello
Serano-Movieplay

(7) Recientemente han llegado a mis manos algunas recopilaciones —todavia ineditas v que la Revista de Folklore
ira publicando— de gentes que sin salir del ambito de su propio pueblo reunieron colecciones de una gran riqueza.

(8) DIEGO CATALAN, «Analisis electronico del mecanismo reproductivo en un sistema abierton, Revista de la
Universidad Complutense. num. 102, 1976. Este trabajo resulta especialmente interesante pues en él Diego Catalan
aborda, de forma mas concreta que en la mayoria de los estudios romancisticos, los temas de la definicién del romance y
la conexion del Romancero oral con aspectos extra-literarios

9) Ibidem, pag.57.

(10) Eltérmino uLiteraturan, en su propia etimologia que hace referencia a la letra como elementa escrito, no resulta
muy adecuado para denominar una realidad que supera la orbita de la literatura libresca, y por el contrario, nos
predispone, de principio, a contemplar la creacion estética del lenguaje desde un enfoque «inexacto» y parcial Cuando la
mas antigua «literaturas no fue escrita hasta mucho después de haberse creado.
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{11) DIEGO CATALAN, op. cit., pag. 57. Como Diego Catalan ha apuntado también en otro trabajo «Los modos de
produccion y «reproduccions del texto literario y la nocion de apertura» (Coloquio Hispano-aleman de historia, lengua y
literatura con motive del décimo aniversario del fallecimiento de Ramon Menendez Pidal, Madrid, 31-lll a 2-1V-1978) «los
desenlaces de los romances estan mas sujetos a cambio que el resto de la narracion. Ello no es debido, como suele
decirse, al progresivo desfallecimiento de la memoria de los trasmisores, sino a que, con la conclusion de la historia se
manifiesta, mejor que en otra parte de ella, la reaccion de los receptores emisores a la problematica planteada por la
historian. BRAULIO DO NASCIMENTO (El Romancero Oral, Seminario Menéndez Pidal, 1971) estudid las transformacio-
nes ocurridas en las versiones de algunos romances por razones eufemisticas sefalando, por ejemplo, dos casos de
«elipse parcial» en el tema de «Delgadinan.

(12) DIEGO CATALAN, op. cit,, pag. 58

(13) Ibidem, pag. 58.

(14} Ibidem, pag. 56.

(15} Ihidem, pag. 56.

(16] |bidem, pag. 55.

(17) Especialmente en las colecciones de romances recogidos de la tradicién oral, como las de N. ALONSO CORTES,
Romances popuplares de Castilla Valladolid, 1906, JOSE MARIA COSSIO y TOMAS MAZA SOLANO, Romancero
popular de la Mantana. Santander, 1931y otras recientes entre las que podria incluirse nuestra recopilacion de Romances
Tradicionales (Vols. |y Il del Catalogo Folkldrico de la provincia de Valladolid. 1978-82).

(18) RAMON MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico. 1953, pag. 9y ss. (Vol. 1}

(19} Ibidem, pags. 86-87

(20} Ibidem, pag. 9. Escribe MENENDEZ PIDAL; «no sera la forma métrica de octasilabos asonantados, la que limite
nuestro campo; lo limitara el caracter poético de la composicion». Pero ese «caracter poéticon no ha sido definido en
todos sus pormenores y limites todavia.

(21) Sobre la «biografian del Romancero vease Romancero Hispanico de MENENDEZ PIDAL, Vol. |, cap. V1.

(22} Acerca del «Proemio» escrito por el MARQUES DE SANTILLANA hacia 1445 hablando de waquellos que sin
ningun orden, regla, ni cuento, facen estos romances e cantares de que las gentes de baxa e servil condicion se arreglan»
comenta MENENDEZ PIDAL que «aun dada la imprecision que tenian las dos voces empleadas «romances e cantares»,
ellas deben significar, de una parte los cantares de gesta como el de Rodrigo, pues sea en toda su longitud, sea en
fragmentos, estos largos poemas eran todavia recreo de la gente de baja clase social, y de otra parte, sabemos con certeza
que, precisamente cuando Santillana escribia su Proemio, los romances eran en Castilla canto propio para alegrar a la
gente de servil condician .. También nos consta que por esos mismos anos medievales del siglo XV, entre los poetas
castellanos y entre los aragoneses se llamaba especialmente «romance», lo mismo que hoy, al monorrimo asonantado»
{Romancero Hispanicol. Vol. |, pags. 86-87.

{23) Vease J DIAZ y J. D. VAL, Romances Tradicionales. Institucion Cultural Simancas, Valladolid, 1978, pag. 151.

(24) Proximamente seran publicados los dos primeros tomos del Romancere Tradicional Soriano en donde ofre-
ceré importantes datos en este sentido.

{25) «Don Bueso y su hermana cautivan. «La condesita o boda esrtobada», «Romance de Garcia y Galans, «lLa
militara», «Atropellado por el trenn.

(26) Unicamente este «parlamento», apoyado en el lamentd de los reservistas que sirve de introduccién, ha side
tomado del romance de la «Condesita». Luego la composicion glosa las palabras de la Condesa y, de forma trunca, la
cancion termina.

127} JOAQUIN MARCQ, Literatura popular. en Espana en los siglos XVl y XIX, 2 Vols., Madrid, 1977

128} Hablo en concreto de una versian de Soria, recogida en Aldehuela de Periafiez y de alguna otra semejante de
Valladolid que nos presentan a la muchacha como nacida en una familia en la que ninguno de los hijos «fue varan»

(29) R. MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico. Madrid, 1953, Vol. |, pag. 44

(30) El proyecto, que no por azar tiene el mismo titulo que un articulo de MENENDEZ PIDAL, «Romances y baladas»,
pretende comparar diferentes tipos de balada que han estado o estan en contacto y analizar sus mecanismos evolutivos.
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LOCALIDADES ENCUESTADAS

—Hago referencia a los lugares que estan semalados en el mapa con
circulo y que fueron objeto de mis encuestas en busqueda de todo
material folklérico (cantos. relatos, tradiciones).

Arancon

Aldehuela de Perianez
Aguilera

Almajano

Almaluez

Arguijo’

Barcebal

Barcebalejo

Beraton

Berlanga de Duero
Burgo de Osma
Cabrejas del Pinar
Calatanazor
Carbonera de Frentes
Cortos

Covaleda

Duruelo

Langa de Duero

Matalebreras
Medinaceli

Olvega

Pedraja de San Esteban
Rejas de San Esteban
San Esteban de Gormaz
San Leonardo de Yagiie
San Pedro Manrique
Santa Maria de Huerta
Soria

Sotillo del Rincén
Tarancuena

Trébago

Valdealvillo
Valdenarros
Valderrueda
Valdeavellano
Villaciervos

—A continuacion consigno los lugares donde fueron recogidos los ro-
mances contenidos en esta primera muestra (dfios 1981 -82) senalados

en el mapa con triangulo.

Arancon

Aldehuela de Perianez
Aguilera

Almajano

Arguijo

Barcebalejo

Beratén

Burgo de Osma
Carbonera de Frentes
Cortos

Covaleda

Duruelo

Olvega

Pedraja de San Esteban
Rejas de San Esteban
Soria

Sotillo del Rincon
Tarancuefa
Valdealvillo
Valdenarros
Valderrueda
Villaciervitos
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ROMANCES RECOPILADOS

A continuacion se ofrece la transcripcion de los textos v
melodias pertenecientes a los romances recopilados, senalan-
dose, en el caso de los mas conocidos, los Cancioneros v Ro-
manceros donde pueden encontrarse otras versiones del tema.
Cuando existen textos completos del mismo en la obra de KURT
SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal los
recojo también integramente respetando el modo de transcribir
del autor (al citar las versiones de SCHINDLER hago referenciaala
numeracion de sus textos y no de sus melodias).

Cada tema de esta coleccion va numerado y cada version
indicada con una letra diferente tras el nimero (1.b, 2.b, etc.).
Después de cada romance se desarrolla un comentario o estu-
dio aproximativo sobre su posible origen, evolucion y demas
caracteristicas. La letra redondilla sefala las dudas en la trans-
cripcion del texto de los poemas, a causa de la propia inseguri-
dad de los informantes o de la imposibilidad de entender con
certeza el contenido de lo que ellos comunicaron.

Las letras entre paréntesis junto al titulo de cada romance
(6) (&-a) indican la rima de la composicién. Los versos estan
transcritos en tiradas de dieciséis silabas y separados por un
espacio blanco en dos hemistiquios de ocho.
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26. CANTABAN LAS CODORNICES

(PAJARA PINTA) (6)

Cantaban las codornices ala sombra del verde limén.

2 Con el pico picaban la hoja con la hoja picaban la flor.
De la flor sale Maria, de Maria el Redentor,

4 del Redentor sal’el cdliz  del céliz nuestro Sefior.
Ya salen las tres Marias y agarradas del cordon,

6 launatocalaguitarra, laotratocaba el tambor

y la mas pequerdia toca,

toca, toca el acordedn.

Versién cantada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.
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OTRAS VERSIONES

FYE, pag. 120; CPEX, pags. 54 y 121; CPPM, nim. 106; CMM, nim. 153; CPJ, pag. 535; FC,
nam. 979; FB, pag. 197; CTl, pags. 149-52; FMP, nim. 244.

Esta curiosa composicién, romancistica por su métrica y rima pero
con caracteres de cancion infantil, parece ser producto de la «diviniza-
cion» —o vuelta «a lo divino»— de una conocidisima tonada, «La pajara
pinta». Veamos una version de la misma y apreciemos las semejanzas:

Estaba la pajara pinta
sentadita en el verde limon.
Con el pico picaba la hoja,
con el pico picaba la flor.
Ay si, ay no,

cuando veré a mi amor.

La informante de la muestra, repitié el segundo verso, en otro mo-
mento, diciendo:

alasombra de un verde limon...

La relacién entre este canto de nifios y el piadoso romancillo soriano
resulta innegable y clara. «La pdjara pinta», cancioén con el que se
acompana un juego de corro, ya fue mencionado por Alonso de Ledesma
en su obra Juegos de Noches Buenas... y posteriormente Luis de Briceno
recoge en un método de guitarra los siguientes versos:

Bolaua la palomita

por encima del verde limén
con las alas aparta las ramas
con el pico lleua la flor (1).

La leccién cuyo principio antes he transcrito, recopilada en Vallado-
lid, prosigue asi tras la primera estrofa:

Me arrodillo a los pies de mi amante,
me dice que me levante;

dame una mano,

dame la otra,

dame un besito,

resaladota (2).

Rodriguez Marin publico una version bastante completa con un
sentido a la vez religioso y profano pero, sobre todo, resuelto en esa
gracil irracionalidad que caracteriza a tantas composiciones infantiles.
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Rodriguez Marin sefialaba, como sus antecesores la finalidad ludica de
este canto aclarando que solia interpretarse en corro con una nifa en el
centro del mismo:

Estaba la pajara pinta

sentadita en el verde limon

con el pico recoge la hoja,

con la hoja recoge la flor,

Ay mi amor.

Me arrodillo a los pies de Maria,
me arrodillo porque es madre mia;
me arrodillo a los pies de mi hermana,
me arrodillo porque me da gana.
Dé usté la media vuelta,

dé usté la vuelta entera.

Pero no, pero no, pero no,

pero no, que me da verglienza.
Pero si, pero si, pero si,

amiguita, te quiero yo a ti (3).

La version soriana, al lado de las otras mas profanas, constituye una
auténtica pirueta de gracia e ingenuidad, una disparatada pero bella
miniatura de enorme sugerencia visual. Las tres dltimas secuencias
versales son un pequefio cuadro para nifios perfecto de ritmo y rico en
imaginacion.

Termino con una muestra, también recogida en Soria, de la modali-
dad infantil del canto que comento. Consta unicamente del primer frag-
mento que, para mi es el originario y al que se podria conceder antigiie-
dad ya que las continuaciones de él parecen afiadidos posteriores:

Estaba la pajara pinta
alasombra de un verde limon.
Con el pico recoge la hoja,
con las alas recoge la flor.
iAy!, cuando vendra mi amor,
cuando lo veré yo (4).

(1) LUIS DE BRICENO, Methodo mui facilissimo para aprender a tafier la quitarra a lo espanol, Paris,
1626.

(2) J.DIAZ, Cien temas infantiles, Valladolid, 1981, pags. 149-52.
(3) F.RODRIGUEZ MARIN, Cantos populares esparioles, Sevilla, 1882, Vol. |, pags. 95-96.
(4) Version de Almajano, recogida por J. Maria Martinez Laseca.
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27. SANLAZARO

27.a

27.b

San Lazaro fue a pedir  ala puerta del ric’hombre

y le respondic soberbio: —Perdices tengo y capones.
—No vengo por tus perdices ni menos por tus capones
solo vengo a recoger las migas de tus rincones.
—Tengo yo perros lebreles  que las sabran recoger;
salgan los perros lebreles a San Lazaro a morder.

De rodillas se le brindan  y ya le lamen los pies.

—jPa un céntimo que me distes siete afios le llorastes
y ahora le lloraras una eternidad mas!

Version recitada en Olvega, el 6-1X-81.

(Variantes respecto a version 27.a)

Ya I'’echaron los (lebreles) con las ganas de (morder)
los perros eran humildes, mas humildes que Nog,
las barrigas por el suelo las llagas van a lamer.

Por eso cuenta la Iglesia dos casos muy diferentes:
Uno de much’alegria y otro de Pasion y Muerte.

Version recitada en Valdealvillo.

(Los dos versos Gltimos son un afadido
respecto a la composicion propiamente dicha).
La encuesta tuvo lugar el 10-1X-81.
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Son abundantes, dentro de las narraciones y romances tradiciona-
les, las composiciones que glosan episodios evagélicos o pasajes que la
piedad popular ha transmitido. He comentado ya algunos casos roman-
cisticos de inspiracion en relatos apocrifos o canénicos, como por ejem-
plo «La Virgeny el ciego» que recrea legendariamente las circunstancias
del viaje de la Familia a Egipto.

En poemas como el de «San Lazaro» —recitado en las dos versiones
gue transcribo—no esraro hallar detalles pintorescos; asi cuando se nos
habla en la version de Valdealvillo de unos perros «mas humildes que
Noé». Aunque se trata de una adicion al asunto, el final de la misma
muestra, nos previene sobre el fondo didactico de este tipo de
creaciones.

«San Lazaro» nos describe en el lenguaje expresivo e ingenuo de las
estampas y retablos populares una historia del Evangelio. Lo que cuenta,
mas gue la fidelidad al texto sagrado, es la advertencia para quienes no
ejercen la caridad con el menesteroso.

Tal ensefianza aparece en muchos otros romances y, sobre todo, en
aquellos en los que se nos presenta a un Jesucristo de nuevo encarnado
en hombre bajo la apariencia de un mendigo. Jesus implora la ayuda de
distintos personajes (una posadera soberbia, un labrador misericor-
dioso...)y, segun el comportamiento de los mismos, les premia o castiga.
El arquetipo del rico que desprecia al desvalido y que, fiado en sus
fuerzas y en su poder econdmico, se enfrenta a lo sobrenatural lo encon-
tramos, también, en composiciones como la del «Incrédulo», que luego
comentaré , y con la cual «San Lazaro» ofrece ciertas coincidencias
formales, un tono o «estilo» —en su sentido mas amplio— similares.
Ambos romances —en las versiones que yo conozco— se recitan (no se
cantan, generalmente) y ambos son rematados, en ocasiones, por una
especie de moraleja religiosa o de oracion adoctrinadora.

«San Lazaro» pertenece a ese género de romances, bastante nume-
rosos, que se han venido transmitiendo dentro de una vertiente de rela-
tos piadosos. De ahi que, a composiciones semejantes se las catalogue, a
veces, como de indole «piadosa (o religiosa) vulgar». Es una vertiente
poco estudiada, favorecida por manuscritos e influencias eclesiales que
ha llegado a tener, proporcionalmente, una innegable importanciaen la
tradicion oral.

El romance de «San Lazaro» parece ser un tema que gozo de alguna
difusién en tierras sorianas. Ademas de las versiones que he transcrito
poseo muestras mucho mas fragmentarias y la mencion de otros infor-
mantes. Schindler recoge textos sobre otros santos en forma de relatos o
de oraciones. La gente se transmitia tales composiciones ayudandose a
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veces de apuntes que tomaban de ellas en libretas caseras y asi he
encontrado transcritos algunos milagros de santos.

Asi hallé, por ejemplo el romance de «San Alejo» en tierras palenti-
nas. Estos romances de santos constituian un eficaz medio de acercar,
ilustrativamente, la religién al pueblo. En el caso de Lazaro, su santidad
resulta totalmente apécrifa pues el San Lazaro evangélico no es el men-
digo de que nos habla sino el hermano de Marta y Maria resucitado por
Cristo.
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' 28. MILAGROS DE SAN ANTONIO

28.a

10

12

14

16

18

20

22

24

Divino Antonio precioso  suplicale a Dios inmenso
que por tu gracia divina  alumbre mi entendimiento,
para que milengua refiera el milagro

qu’en el «glerto» obraste de la edad de ocho afios.
Desde nifio fue nacido  con mucho temor de Dios,

de sus padres estimado v del mundo admiracién.
Fue caritativo y perseguidor

de todo enemigo  con mucho rigor. _
Su padr’era un caballero  cristian'honrado y prudente
que mantenia su casa con el sudor de su frente;

y tenia un «glerto» dond'él recogia

cosechas del fruto  qu'el tiempo traia.

Por la manana, un domingo como siempre acostumbraba,
se marcho su padre a misa cosa que nunca olvidaba,
y le dijo: —Antonio, ven aqui, hijo amado,

escucha que tengo que darte un recado.

Mientras que yo estoy en misa  buen cuidado has de tener,
mira que los pajaritos todo lo echan a perder;

se bajan al «gierto», pican el sembrado,

poreso t'encargo  que tengas cuidado.

De que se ausentd supadre yala iglesia se marchd
y Antonio quedd cuidando y a los pajaros llamé:
—Venid, pajaritos, dejad el sembrado,

que mi padre ha dicho que tenga cuidado.
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32

26

28

30

32

34

36

38

40

42

44

46

48

50

52

54

56

58

60

62

64

Por aquellas cercanias  ningun pajaro quedo

porque todos acudieron  como Antonio les mando.
Lleno de alegria San Antonio estaba

y ellos muy humildes  alegres cantaban.

Y al ver venir a su padre atodos manda callar;

llega su padre a la puerta y I’'empezo a preguntar:
—Dime, hijo amado, ¢qué tal, Antoriito?

¢y has cuidado bien  de los pajaritos?

Y el hijo le contesté: —Padre, no tenga cuidado

gue para que no hagan mal  todos los tengo encerrados.
y el padre quevié  milagro tan grande

al sefior obispo  tratd de avisarle.

Ya viene el sefior obispo  con grande acompanamiento;
quedaron todos confusos  al ver tan grande portento.
Abrieron ventanas, puertas ala par,

por ver silas aves  querian marchar.

Y entonces les dijo Antonio: —Seniores, nadie se agravie,
los pajaros no-se marchan  hasta que yo no les mande.
Se puso a la puerta 'y lesdijo asi:

—Vaya, pajaritos, yapodéis salir.

Salgan cigiiefias con orden, aguilas, grullasy garzas,
gavilanes y avutardas, lechuzas, mochuelos, grajas;
salgan las urracas, tortolas, perdices,

palomas, gorriones y las codornices.

Salga el cuco y el milano,  pastor, mirlo y andarrios,
canarios y ruisefiores, (corzo), gaparrony mirlo.
Salgan verderones y las canderinas

y las (cocujadas) y las golondrinas.

Y al instante que salieron  todos juntos (y) se ponen
escuchando a San Antonio  para ver lo que dispone.
Antonio les dijo: —No entréis en sembrados,
marcharos por montes (por rios) y prados.

Y al tiempo de alzar el vuelo  cantan todos de alegria
despidiendo a San Antonio  y atodasu comparnia.

Y el sefior obispo  al ver tal milagro

por diversas partes mando publicarlo.

Y 4rbol de grandiosidades, fuente de la caridad,
depdsito de bondades, padre de inmensa piedad,
Antonio divino, por tu intercesion

todos merecemos la eterna mansion.

Versién cantada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.
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28.b
(Fragmento)
—Ven aqui, Antoriito, ven aqui, hijo amado.
16 escucha que tengo que darte un recado:
Mientras que yo estoy en misa  buen cuidado has de tener.
18  mira que los pajaritos  todo lo echan a perder;
entran en el huerto, pisan el sembrado,
20 poreso t'encargo que tengas cuidado.
(la numeracion se refiere a la version anterior)

Veersion cantada en Sotillo del Rincon, el 10-VI-81.
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28.c

2
20

(Variantes respecto a version 28.a)

Divina gracia / 11 en el cual cogia / 19 entranen el /

le digo / 21 ya su padre se ausento (y a la iglesia) se

marchd / 22 cuidadoso / 25 para que mejor yo pueda cumplir
con mi obligacién / 26 voy a encerraros a todos en est’habita-

cion / 26(les)llam¢ / 28 (y) los pajaritos /

29
38
47
57

luego les mandé (callar) / 37 acudio (el sefor obispo) /
quedando (todos)/ 41 Antonio (les dijo) a todos /42 sepone/
burlapastor (y andarrios) / 56 por riscos (y prados) /

con dulce (alegria).

Version recitada en Aguilera.
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OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol.

| pags. 117-20; CPEX, Vol. I, pag. 30; CMPM, Vol. |, pag. 49; CS, pag. 155; CMM,

pag. 410 ; DCL, pag. 225; CPPS, |, pag. 192; CPJ, pag. 333, FMP. nim. 75, pags. 93-94.

Lo primero que hay que aclarar respecto a este tema es que su

difusion
suponer

en la tradicién oral resulta mucho mayor de lo que podriamos
si atendemos a su representacion dentro de los «Cancioneros»

o «Romanceros». Como vemos, sus caracteristicas formales no son las

de unro
épico-lir
«viejos»
posicion

mance —aunque le consideremos tal en cuanto a su contenido
ico—y, por supuesto, tampoco pertenece al grupo de romances
o «clasicos del género». La circunstancia de que sea una com-
vulgar ha hecho que se le excluyera de las colecciones roman-

cisticas (salvo en rarisimas excepciones); su monotonia melodica, pro-
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bablemente, haimpedido, también, que fuera apreciado por los recopila-
dores de «Cancioneros».

Hoy, y en la zona castellana, puedo constatar que, con temas como
«Madre a la puerta hay un nifio», constituye uno de los cantos narrativos
mas sabidos; conocidisimo, sobre todo, por las mujeres de mas de
sesenta anos. Hasta el punto de que es una de las com posiciones que yo
utilizo como «reclamo» o «anzuelo», a menudo, paraque los informantes
se decidan a cantar y tomen confianza.

Ejemplo claro de lo que se ha dado en llamar «romance religioso
tardio», «Los milagros de San Antonio» pertenecen a ese tipo de creacio-
nes difundidas por pliegos y manuscritos: voceadas por los ciegos co-
pleros al son de guitarrillas y zanfonas. De ello, poseo testimonios de mis
informantes e, incluso, algun papelillo impreso, pero Julio Caro Baroja
en su «Ensayo sobre la literatura de cordel» recuerda, ademas, como
eschuchd, de nifo, este «milagro» de los pajarillos en que se narra uno
de los mas famosos de «San Antonio de Padua-».

Hay pocas diferencias entre unas y otras versiones del tema, lo que
confirma su condicion de romance reciente, asi como su variada rima y
complejo estrofismo revelan un origen de pliego semi-culto. Esta com-
puesto por una sucesion de estrofas octosilabicas y hexasilabicas quese
alternan, lo que, unido a su facil tonada y a la expresividad fonica, le
confiere un ingenuo encanto. La melodia, como veremos, era empleada,
también, para cantar otros textos piadosos. Como suele ocurrir en mu-
chos romances de la denominada «literatura de cordel», predomina en
éste lo narrativo sobre el dialogo, careciendo sus versos de la progresiva
intensidad dramatica que tantas composiciones romancisticas de vieja
tradicion tienen. Aqui, por el contrario, hallamos reflejada la técnica
hieratica de cartelon, a través de la cual, los ciegos desglosaban sus
relatos, haciendo que el texto sirviera de pie al grafico.

La mayor discrepancia entre las distintas versiones se produce en el
pasaje de la enumeracion de las aves. En ocasiones hay variantes hasta
en las muestras de un mismo pueblo, pero, generalmente, las divergen-
cias aparecen en razon de la situacion geografica. Segun el nombre que
se les da a los pajaros mencionados en cada lugar, nos topamos en los
diversos ejemplos con unas u otras denominaciones, de interés paralin-
gliisticas y zodlogos.

El objetivo fundamental de los «Milagros de San Antonio» es, como
el de tantas creaciones similares, fomentar la devocién, un poco al estilo
de los «milagros» de Berceo y utilizando un candor «propagandistico»
unos recursos muy parecidos. Encontramos aqui formulas eclesiales
frecuentes («Suplicale al Dios inmenso», «gracia divina», «temor de
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Dios», «precioso y santo», «eterna mansion»), una fe que conmueve por
su sencillez y un ambiente cotidiano que acerca lo sobrenatural a la vida
diaria de las gentes, a su realidad mas concreta. Esa habilidad para
conjugar lo milagroso y lo doméstico enclava al poema en las coordena-
das de una religiosidad auténtica y popular.

En todas las versiones, practicamente, aparece la misma estructura,
coincidente, por otra parte, con la de las mas primitivas narraciones de
tipo mégico. Ya se ha hecho notar, alguna vez, la semejanza de los
actuales relatos piadosos con el esquema ritual de aquellas:

1. Invocacion alo divino (dioses, héroes, santos).
2. Historiaejemplarizadora.
3. Ultimainvocacion o sentencia.

La escasa diferencia en los textos tiene su paralelismo en la minima
variacion que las melodias de las versiones del tema ofrecen entre si,
aunque procedan de lugares distantes y ello puede comprobarse con-
trastando mis ejemplos de Soria con los que he publicado de Valladolid
en el Catalogo Folklérico de la provincia..., (Vol. ).

Kurt Schindler edité un texto de «Milagros de San Antonio» recogido
en Povar (Soria). A pesar de que coincide en casi todo con los mios lo
transcribo integramente como he venido haciendo con las versiones de
Schindler que he citado porque se corresponderian con temas recopila-
dos por mi:

Divino Antonio precioso, suplicale al Dios inmenso

que por tu gracia divina alumbre mi entendimiento,

para que mi lengua refiera el milagro,

que en el huerto obraste  de edad de ocho anos.

Desde nifo fué nacido con mucho temor de Dios,

de sus padres estimado  y del mundo admiracion.

Fué caritativo  y perseguidor

de todo enemigo  con mucho rigor.

Su padre era un caballero  cristiano, honrado y prudente,
que manteniasu casa con el sudor de su frente.

Y tenia un huerto en donde cogia

cosecha de fruto que el tiempo traia.

Por la mafana, un domingo, como siempre acostrumbraba,
se marcho su padre a Misa, cosa que nunca olvidaba.

Y le dijo: Antonio, ven aqui, hijo amado,

escucha que tengo que darte un recado.
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Mientras que yo estoy en Misa  gran cuidado has de tener,
mira que los pajaritos  todo lo echan a perder:

entran en el huerto, comen el sembrado,
poresoteencargo quetengas cuidado.

Cuando se ausenté supadre ala iglesia se marcho.
Antonio quedoé al cuidado vy alos pajaros llamé:
—Venid, pajaritos, dejad el sembrado,

que mi padre hadicho que tenga cuidado.

Para que yo mejor pueda cumplir con mi obligacién,
Voy a encerraros atodos en esta habitacién.

Y alos pajarillos  entrarles mandaba

y ellos muy humildes en el cuarto entraban.
Poraquellas cercanias  ni un pajaro quedo,

porque todos acudieron como Antonio les mando.
Lleno de alegria San Antonio estaba,

y los pajaritos  alegres cantaban.

Al ver venirasupadre luego les mandé callar.

Llegd su padre alapuerta ycomenzoa preguntar:
—Dime, hijoamado, ;qué tal, Antofito?

¢has cuidado bien  de los pajaritos?

El hijo le contestd: —Padre, no tenga cuidado

que para que no hagan mal, todos los tengo encerrados.
El padre quevié milagro tan grande

al sefior Obispo  traté de avisarle.

Acudi6 el sefior Obispo  con grande acompafnamiento.
quedando todos confusos  al ver tan grande portento.
Abrieron ventanas, puertas ala par,
porversilasaves se querian marchar.

Antonio les dijo atodos: —Sefores, nadie se agravie
que los pajaros nosalen hasta que yo no lo mande.
Se pusoen lapuerta vy les dijo asi:

—Vaya, pajaritos, yapodéis salir.

Salgan cigliefas con orden, Aguilas, grullas y garzas,
gavilanesy abutardas lechuzas, mochuelo y grajas.
Salgan las urracas, tortolas, perdices,

palomas, gorriones, vy las codornices.

Salgael cucoy el milano, burlapastor y andarrios,
canariosy ruisenores, tordos, garrafon y mirlos.
Salgan verderones vy las cardelinas

y las cogujadas vy las golondrinas.

Alinstante que salieron, todas juntas se ponen
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escuchando a San Antonio  para ver lo que dispone.
Antonio les dijo: —No entréis en sembrados,
marcharos por montes, riscosy los prados.

Al tiempo de alzar el vuelo  cantaron con alegria,
despidiéndose de Antonio y toda su compania.

El Sefior Obispo  al ver tan milagro,

por diversas partes mando publicarlo.

iArbol de grandiosidades! jFuente de caridad!
iDepdsito de bondades!  jPadre de hermosa deidad!
iAntonio divino!  por tu intercesion

todos merecemos la eterna mansion (1).

He respetado, como siempre, la transcripcion de Schindler en sus
minimos detalles aunque la interpretacién que hace de algunos versos
difiera de la mia o su ortografia se atenga a normas ya superadas. Como a
mi también me ha ocurrido, parece que Schindler se encontrd con
especiales dificuldades a la hora de transcribir las denominaciones de
las aves.

He recopilado, recientemente, dos muestras mas del tema. Una, de
Arguijo, presenta, como curiosidad, la «vulgarizacién» de algunas
expresiones:

2 que «pa» su divina gracia
13 Domingo por la manana

Al final del texto, equivocadamente, la informante dijo:
64 merezcamostodos laeterna «pasion» (2).

Otra, de Cuevas de Ayllén, coincide, sobre todo, con la version de
Schindler. Pero ofrece, en general, minimas singularidades respecto a
los demas ejemplos sorianos. Incluso en la enumeracion de pajaros
—que es, como dije, uno de los episodios donde suelen aparecer mas
cambios— son raros los nombres de aves diferentes entre unas leccio-
nes y otras. El texto de Cuevas de Ayllon dice en este punto:

45 Salgan cigiienas conorden, aguilas, grullasy garzas,
avutardas, gavilanes, lechuzas, mochuelos, grajas.
47 Salgan lasurracas, toértolas, perdices,
palomas, gorriones y las codornices.
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49 Salgael cucoyel milano, zorzal, pastory andarrios,
canariosy ruisefiores, tordos, jilgueros y mirlos.

51 Salgaverderones vy las cardelinas,
también cogujadas y las golondrinas (3).

Muchas veces lo que cambia es el mismo nombre del pajaro, mal
pronunciado (ogujada, corujada; garrafon, gafarlos... etc.). Los «Mila-
gros de San Antonio» como el romance de «San Alejo», el de «San
Lazaro» o la «Oracién a San Bartolomé» constituyen excelentes ejem-
plos de devocion pero, también, de didactismo religioso habilmente
dirigido. En el texto se nos cuenta, con aparente naturalidad, cémo el
padre de San Antonio se marchaba a misa todos los domingos,

«COSsa gue nunca olvidaba»

y asi, indirectamente, se expresa lo que debe hacer «un buen cristiano».
Mas hay un detalle que parece estar enfocado desde un plano de religio-
sidad popular, puray sentida. Me refiero a esa especie de oposicion entre
la sencillez milagrosa del santo y laartificiosidad de |a llegada del Obispo
(que encarna a la Iglesia instituida) con su «gran acompafnamiento». La
moraleja de nuestra historia revela que el hombre de Dios, al margen de
los poderes establecidos —luego prestos a capitalizar el hecho
portentoso—, se entiende con la naturaleza (las aves) en perfecta armo-
nia, gestando hazanas sobrenaturales casi sin pretenderlo. Y es que el
poder del espiritu tiene poco que ver con la reglamentada religion de los
hombres.

Dentro de la provincia de Soria he recogido también versiones del
tema en Duruelo y en Covaleda; aunque son muestras mucho mas frag-
mentarias que las ofrecidas —y coincidentes con ellas, por lo que no las
transcribo— sirven para probar laenorme popularidad del romanceen la
zona.

(1) K.SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,
namero 75, pags. 93-94.

(2) Esta version fue cantada por Maria Jestis Duro Duro, en enero de 1982, a los 52 afios. Me fue
facilitada por Lucia Megino, como parte de una serie de encuestas que realizamos en equipo (cuatro
personas) en los primeros meses de dicho afio.

(3) La versién de la que he extraido este fragmento me fue comunicada por Silvano Andrés, quela
recopil6 con otros cantos de viejas gentes del pueblo.
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29. MILAGRO DE LA VIRGEN DEL PILAR

29.a

2

10

12

14

16

18

20

22

24

Alégrese Zaragoza, Ia capital de Aragén,

donde tenemos un templo  (y) hermoso de admiracién.
Liamas’el Pilar, que lo hizo Santiago,

el mas concurrido  de todo cristiano.

Y estando en Jerusalén la Virgen dijo a Santiago:
—Correrés toda Espafia la ley de dios predicando;
formaras un templo y en él te prometo

colocarmi masa antes de irme al cielo.

Pasé Asturias y Navarra y en Castilla los dos reinos,
pero al finen Aragén  (hecho quedé dicho templo).
Dejo en Zaragoza la Reina del Cielo

qu’en carne inmortal  bajé por el Ebro:

—Y alamargend’esterio untemplo edificaras
donde todos los cristianos su remedio encontraran.
Este grande templo  del santo Pilar

por mas guerras que haya no se ha de arruinar.

Los milagros d’esta Virgen no se pueden numerar

por que son muchos y grandes y uno solo he d’explicar:

Miguel Pellicer, vecino de Calanda,

tenia una pierna muertay enterrada.

Dos anios y cinco meses  qu’esta vista y aprobada
por médicos y cirujanos que la tenia cortada.
Dijo: —Virgen santa, desd’este hospital

no puedo iraveros avuestro Pilar.
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26

28

30

32

34

36

38

40

Si quisierais, madre mia, que y’os fuese a visitar
muchas gracias os daria jOh, gran Virgen del Pilar!
Se acosté en lacama y porlamarnana

s'encontro la pierna  sana como estaba.

Yo no puedo explicar més d’esta Reina Soberana,
ya sabéis qu'en aragén las indulgencias se ganan.
La Misa de Infantes debemos oir

y todo cristiano  debe concurrir.

Las limosnas d’esta Virgen son pa misasy plegarias;
para sostener el templo  d’esta Reina Inmaculada.
Y a esta Reina Inmaculada pedidla con fervor,
rezadla una Salve y un Credo al Sefior.

Todos los aragoneses  por patrona la tenemos;
libranos de mala hora que siempre te adoraremos.
Adids, Virgen santa, Reina del Pilar,

qu’es de los devotos mansion celestial.

Version cantada en el Burgo de Osma, el 27-VII-81
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NOTA.—Obsérvese que ‘a musica es idéntica a la de la
1.2 version de «Milagros de San Antonion».

g

(Variantes respecto a version 29.a)
es muy (concurrido)

dejar m'imagen

Las Asturias

caso quedo divirtiendo

Version recitada en Aguilera



El hecho de que las dos versiones que poseo de esta composicion
me fueran comunicadas por personas que también interpretaron «Los
milagros de San Antonio» pienso que no es casualidad. Como tampoco
el hecho de que en el caso de la muestra 29.b el texto se me cantara con la
misma tonada utilizada por la informante para «San Antonio...»; las
informantes de uno y otro tema habian aprendido, ademas, gran parte de
lo que sabian, de los ciegos copleros y ello me inclina a suponer que
estas dos narraciones sobre milagros formaban parte de un mismo
repertorio que bardos vagabundos difundieron por una amplia zona.

El «Milagro de la Virgen del Pilarp parece ser menos conocido. El
precedente de Berceo se hace en él atin méas revelador, ya que el poema
presenta un regusto arcaico. Se trata del arcaismo que caracteriza a gran
parte del arte popular (imagenes, pinturas) de apariencia pseudo-
romanica cuando ya el Gético, el Renacimiento y el Barroco habian
consumido la llama de sus invenciones. Enlazando con la leyenda jaco-
bea de tantas resonancias medievales se nos dice que Santiago recorrio
Espana buscando un lugar para el cuerpo de la Virgen. Aunque el texto
pueda ser calificado como tardio no cabe duda de que bebe en antiquisi-
mas fuentes y que nace en un ambiente de anacrénico primitivismo. La
literatura populary «de cordel» muchas veces nos hace ver que el tiempo
«historico» es engafioso. En un pais como Espafna en donde masas muy
numerosas de la poblacion quedaron hundidas en una oscuridad propia
del medievo la historia corrié solo para unos pocos privilegiados. El
tiempo «histérico», en definitiva, no se correspondio para muchas gen-
tes con el tiempo «cultural» y asi, en los siglos XVIIl y XIX todavia el
coplero ambulante era en abundantes zonas el Gnico transmisor de
literatura. Todavia la mayoria de la nacion era analfabeta y muchos
pueblos vivian segln esquemas propios de la Edad Media.

El «Milagro de la Virgen del Pilar» se abre con una invocacién —en
este caso tan patridtica como religiosa—, vy, tras la leyenda sobre la
fundacion del templo relata un ejemplo de curacion milagrosa. Termina
con una llamada a la devocion de los fieles («...la misa de Infantes
/debemos oir...») y asu generosidad («...las limosnas de esta Virgen /Son
pa misas y plegarias...») con lo que la finalidad propagandistica de la
composicion queda puesta de manifiesto. A manera de epilogo, «arago-
nesismo y piedad» se conjugan de nuevo en el Gitimo fragmento.

Ya en la época medieval —y en ella con una singular pujanza— era
frecuente que los Santuarios «anunciaran» por medio de escritos y
juglares «a lo divino» su facultad milagrera y disputaran en imaginacion
para explicar la fundacién de los mismos en este o aquel lugar. Dos
emporios de magica resonancia (Santiago de Compostela y el Pilar de
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Zaragoza) hallan aqui legendaria razén en las figuras —desta-
cadisimas— del Apostol Santiago y la propia Virgen Maria.

En el texto, ingenuo pero eficaz, aparecen versos algo confusos: La
referencia a la «masa» de la Virgen, los versos numero 10 de ambas
versiones sorianas que yo he interpretado en la muestra 29.a como
«hecho quedd dicho templo» y que, segun la informante de la29.b seria
«caso quedd divirtiendo»; hay, ademas, una gran diferencia entre que la
Virgen dejara su cuerpo —o «masa»— en Zaragoza o su «imagen» cCOmMo
se nos dice en la leccion 29.b.

E| fetichismo, fomentado desde los Santuarios, es refrendado en
esta composicion con la afirmacion: «los milagros d'esta Virgen / no se
puede numerar». Sentencia que puede traducirse como «esta es la Vir-
gen mas milagrosa de todas, dedicad a ella vuestras oraciones y limos-
nas». La mercaderia religiosa originé desde tiempos lejanos esa rivali-
dad, que aun hoy, muy atenuada, pervive, entre Virgenes o entre santos.
Lo que se adora, pues, son sus imagenes y reliquias, su huella material
idolatrada como un talisman magico. No se trata de fe en unaideasino de
confianza supersticiosa en un objeto.

En ese objeto se encierran fuerzas sobrenaturales que sanany redi-
men; quienes lo poseen administran sus efectos y se benefician con su
usufructo. La desesperacion y la propaganda hacen lo demas.
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30. ELINCREDULO (i-a)

30.a

10

12

30.b

Jesucristo fue de caza, de caza como solia;

alliarriba, en aquel alto  hay un hombre de «malancolias.
Le dijo que si habia Dios y dijo que Dios no habia.
—hombre muy desenganado que vive usté en esta vida,
(mire muy bien lo que dice) que hay Dios y Santa Maria,
le puede venir la muerte  de la noche al dia.

Esta noche le pondremos  una cama bien pulida,

de cuchillos y navajas y las puntas haci’arriba;

para comer le pondremos, (para comer le pondrian )

un plato de soliman y una culebra cocida.

Las puertas del Cielo cierran, las del Infierno se abrian
para que entre aquel hombre  que dijo que Dios no habia.

Versién recitada en Olvega, el 6-1X-81

Jesucristo va de caza, lacazano parecia;

se ha encontrando un caballero lleno de «malancolia».

Le dijo si habia Dios, y contestd que no habia.

—Pues sivives engariado  que hay Dios y santa Maria

que te pueden dar la muerte  como te han dado /a vida.
—No tengo miedo a la muerte  ni tampoco a quien la envia.
Al otro dia por la mafiana la muerte a su casa iba.
—Detente, muerte, detente, detente siquiera un dia.
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—No me puedo detener qu’el Rey del Cielo m'envia.
10 Le cogieron entre cuatro  una cuestecit'arriba.
Las puertas del Cielo cierran y las del Infierno abrian
12 yle meten alla dentro, enlo mas hondo que habia,
para darle de cenar una culebra cocida,
14  para darle de beber unvaso de «fementina»,
para darle de dormir una cama bien pulida
16 con cuchillos y navajas  para hincarl’en las costillas.

Versian recitada en Valdealvillo, el 10-1X-81

OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. |, pags. 126-28; RPC, pag. 106; RPM, N.° 263-65; CPEX, Vol. ll, pag. 39; CSG,
pagina 377; TOC, pag. 72; FMP, nim. 57, pags. 82-83.

Ya he comentado cémo hay en el romancero de tradicion oral de
nuestros dias una serie de composiciones en las que se nos ofrecen
encuentros entre Jesucristo y otros personajes. Casi siempre la figura de
Jesls se halla disfrazada de mendigo pero en este caso, COmMoO Vemos,
Cristo aparece a manera de caballero en ese verso tan romancistico:
«...de caza como solia». En algunas versiones no es Jesus sino «el rey
Jorge» quien se topa con el incrédulo (1).

Los diversos textos que he recopilado del tema rezuman arcaismo y
caracter medieval tanto en el propio asunto como en ciertos vocablos. El
desenlace, con la Muerte personificada como un ente individualizado y
real nos hace pensar en las macabras «Danzas» del medievo en las
cuales de nada servian a reyes, ricos y prelados su poder y posesiones. El
incrédulo, confiado en su hacienda, desafia a Dios y es victima, despueés,
en los infiernos de los mas horribles tormentos.

De otra parte, el dialogo entre el incrédulo y la Muerte recuerda los
versos de un romance, también medievalizante, en que se produce un
encuentro parecido: «El enamorado y la Muerte». En este, mucho mas
poético y menos didactico, un enamorado —y no el «grosero materia-
lista» de la composiciéon que comentamos— se ve arrastrado por la «gran
igualadora» de forma inexorable:

—Ay, Muerte tan rigurosa, déjame vivir un dia.
—Un dia no puedo darte; una hora tienes de vida.
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Tras ese corto tiempo y cuando esta a punto de reunirse con su amor
subiendo por un cordén que lamuchachale ha arrojado para llegar hasta
su ventana:

La fina seda se rompe; la Muerte que alli venia:
—Vamos, el enamorado, la horaya esta cumplida (2).

En la muestra 30.a falta ese pasaje dialogado pero no en el 30.b,
donde hay un versiculo muy semejante al de «El enamorado y la Muerte»
que he transcrito. En la misma version se detallan los castigos que los
diablos administran al incrédulo; hay ejemplos en los que incluso se dice
«salieron todos / los diablos / a darle la bienvenida»; el recibimiento
resulta, por supuesto, de lo mas satanico.

Mientras que las lecciones de Palencia y Valladolid que he recopi-
lado (3) acaban con lallegada de la Muerte, las de Soria, al igual que otras
de la peninsula van mas alla. El incrédulo baja a los infiernos y los
demonios le atormentan. Schindler recogid dos muestras del romance
en Soria. Lo més interesante de la primera, recopilada en La Poveda, es el
inicio con contaminaciones de otros temas como por ejemplo, el de
«Don Pedroy la Infantina» (4):

A cazavauncazador acazacomo solia.

Ya se cansaron los galgos asubir la cuesta arriba.

La nieve caia a copos, el agua menuditay fria.

Se encontré con un mal hombre  lleno de «melancolia»,
le prequnté si habia Dios. Le dijo que Dios no habia.
«Callate, hombre, que si hay Dios  y también Santa Maria
que sila muerte te llama  lavida te quitaria».

«Yo no temo alamuerte nitampoco a quien la envia».

El final también ofrece singularidades como ese verso:
Domingo por lamanana le llamo la muerte en su cama.

Por ultimo, el incrédulo pide tiempo para confesarse y no aparece el
pasaje de los demonios de otras versiones:

Detente, muerte rabiosa, deténte siquiera un dia

para confesary comulgar estaalma mia»
—No puedo detener que el rey del cielo me envia» (5).

49



La sequnda muestra, de Torrearévalo, resulta bastante completa,
segun el esquema general del relato que he trazado mas arriba. La
bienvenida de los diablos posee rasgos especialmente sarcasticos, pero
los tormentos descritos coinciden —salvo en pequenos detalles— con
los de mis ejemplos sorianos:

Jesucristo salié acaza, acazacomo solia.

Se encontrd un hombre muy rico  lleno de «malanconiax;
le pregunté si hay Dios.  Le dijo que Dios no habia:
—«Calle Usted, hombre, que si haDios ytambién Santa Maria,
que le hade venirla muerte y le hade quitar la vida».
—«No letemo yo alamuerte nitampoco aquien la envia».
Domingo por lamanana la muerte asu casa iba.

— »Reténte, muerte rabiosa, reténte siquiera un dia».
—«No me puedo detener que el Rey del Cielo me envia».
Lo cogieron entre cuatro  lo subieron cuesta arriba

y lo tiraron aun pozo al que mas hondo que habia.
Salieron cien mil demonios adarle la bienvenida.
—«Bienvenido sea Usted, siéntese en esasilla.

Le pondremos de cenar una culebra cocida,

una cuchara de azufre yunacama muy «pulida»

con unos clavos de acero  con las puntas hacia arriba.

En recopilaciones realizadas recientemente he encontrado mas ver-
siones sorianas del romance lo que da una idea de su difusion y populari-
dad en la zona. En Barcebalejo me recitaron un ejemplo que sigue de
cerca el tipo de leccion recogido por Schindler en La Poveda, salvoen los
versos finales, contaminados de famosos ecos romancisticos:

Las campanas tocaban, tocaban que se deshacian
para llevar a este hombre que caso de Dios no hacia (6).

Y de Arguijo obtuve un texto truncado en su desenlace y enormemente
sintetizado en su contenido:

Jesucristo ibade caza, de cazacomo solig,
2 noencontrabaque cazar, cazanimuertaniviva.

Se ha encontrado con un hombre rico y de «malanconiax.
4 Le pregunta que si hay Dios; le dijo que Dios no habia.

—Calla, hombre, que si hay Dios y también Virgen Maria
6 tepuede pillarlamuerte Yy quitarte atilavida.
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—Yono letemo alamuerte nitampoco a quien la envia.
8 Eldomingo porlamafiana la muerte asu casa iba:
—Deténte, muerte rabiosa, deténte siquiera un dia
10 —No me puedo detener que el Rey del Cielo me envia.
Yalosuben, yalobajan, vyalo suben cuestaarriba,
12 de las voces que pegaba las piedras quebrantaria (7).

Hay versiones de otras areas que desarrollan idéntico pasaje. asiuna
de Cuenca que dice:

«Le cogen de los cabellos, le suben la cuesta arriba,
y de los «graznios» que daba el infierno estremecia.
Le sacaron de comer una culebra cocida,

le sacaron de beber una poca pez «retida» (8).

Mientras que el inicio de mi muestra de Arguijo es, como hemos
visto, el mas convencional, en la de Barcebalejo encontramos un verso
menos frecuente:

Jesucristo vade caza, de caza como solia,
2 lacazallevabamuerta yun angel en compaiiia.

Lo cierto es que la rima en i-a y el «estilo tradicional» del texto, su
«aire arcaico», han favorecido, en mi opinion, las interpolaciones en él,
tomandose prestadas secuencias de otros romances muy conocidos. De
otro lado, existen composiciones de esas que ya comenté, en las cuales
Jesucristo pide ayuda disfrazado de menesteroso, con rima igualmente
eni-a:

- Teprometo, labrador trigo «pa» toda tu vida

Yy para cuando te mueras tendras la gloria cumplida (9).

En las versiones de Olvega y Valdealvillo aparecen términos como
«soliman» o «trementina» como simbolo de sustancias venenosas, el
vetusto adjetivo «pulido-a» empleado aqui con sabia ironia y algun
vocablo de compleja explicacién como ese «malanconia» o «malanco-
lia». La construccidon mal (a) enconia que en otros casos se convierte en
«malancolia» y «melancolia», quiza por un proceso de analogia popular,
derivaria de «enconar», verbo que en la Edad Media significaba «man-
char», «contaminar», «infectar». Sin embargo, «melancolia», proviene
de dos palabras griegas «melan Kholé» que puede traducirse como «bilis
negra».
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Este romance, recitado generalmente a modo de oracion, pretende,
como otros semejantes, inculcar el temor de Dios y paraello, no dudaban
los poetas piadosos en emplear elementos terrorificos. Elementos que
causaran un «pavor magico», un miedo que impidiera toda duda. Cues-
tionar creencias era exponerse a un abismo de sufrimientos.

v

(1) JOSE MARIA COSSIO y T. MAZA, Romancero popular de la Montaria, nimeros 263-65.

(2) R.MENENDEZ PIDAL, Flor nueva de romances viejos, Madrid, 1969, pags. 63-64.

(3) Versiones publicadas en Catalogo Folkldrico de la Provincia de Valladolid, Vol. |, pags. 126-28y
en La Tradicion Oral Castellana, pag. 72.

(4) Veéase por ejemplo, la version que de ambos asuntos de «Don Pedro» e «Infantina» (mas «El
caballero burlado») publicamos en Romances Tradicionales de Castilla y Ledn, Madison, 1982, paginas.
11:-13:

(5) K.SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,
pags. 82-83.

(6) Version recitada por Segunda Hernando Yague, nacida en 1918 en Barcebalejo.

(7) Recité el texto Maria Jesus Duro Duro, de 52 afos.

(8) A.LORENZO VELEZ, «Evangelios Apocrifos en el Romanceroy Cancionero Tradicional», Revista
de Folklore; numero 8, 1981, pags. 31-32.

(9) Ibidem, pag. 32.
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31.

EL ARADO

10

12

14

16

18

20

22

24

Elarado cantaré de piezas lo iré formando

y de la pasién de Cristo  palabras iré explicando.

El dental es el cimiento  donde se forma el arado,
pues tenemos al buen Dios amparo de los cristianos.
La cama serd la cruz, la que Dios tuvo porcama,

y al que guiase su cruz nunca le faltara nada.

El telero que atraviesa por el dental y la cama

es el clavo que penetra aquellas divinas palmas.
Lateleray la chaveta entre las dos hacen cruz;
consideremos cristianos, qu’en ella murid Jesus.

La esteva serd el rosal donde salen los olores,

Maria coge colores de su vientre virginal.

La reja serd la lengua, la que todo lo decia,
iValgame el divino Dios y la sagrada Maria!

El pezcurio es el que oprime  todas estas ligaciones;
contemplemos a Jesus, afligidos corazones.

Las orejas son dos, Dios las abrié con sus manos

y significan las puertas  de la gloria qu ‘'esperamos.
Las velortas son de hierro, dond’ests todo el gobierno;
significan la corona de Jesus el Nazareno.

Las hitas serdn las gotas  de sangre, que iba sudando
desde la casa de Ands  hasta el monte del Calvario.
Eltimdn que hace derecho, que asilo pid’el arado,
significa la lanzada que traspasé el costado.
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26

28

30

32

34

36

38

40

42

44

46

48

La clavija que atraviesa por la punta del timon
significa que traspasa los pies de nuestro Senor.

El barzén es la saeta que le clavan al costado

y la correa el pafivelo  con que Sus ojos vendaron.

El yugo sera el madero donde a Cristo lo amarraron

y las sogas los cordeles  con que e ataron las manos.
Los frontiles son d’esparto  y se ponen a los bueyes;

y al buen Jesus maniataron con muy asperos cordeles.
Los bueyes son los judios  que de Cristo iban tirando
desde la casa de Ands hasta el monte del Calvario.

Los collares son las fajas  con que le tienen fajado;

los cencerros los clamores — con que I'estan enterrando.
La azuela qu'el ganan lleva para componer su arado
significara el martillo  con que remachan los clavos.

El ganan el cirineo  que a Jesucristo ayudaba

a llevar la Santa Cruz de madera tan pesada.

Las toperas que s'encuentra el ganan cuando v'arando
significa las caidas que di6 Cristo en el Calvario.

El surco qu'el gafnan lleva por medio de aquel terreno,
significaréd el camino  de Jesus el Nazareno.

La semilla que derrama el gafnan por aquel suelo,
significaré la sangre de Jesus el Nazareno.

Padres los que tengais hijos  y’habéis oido el arado,
dadles buena educacién, nunca dejéis d'ensenarlo.

Recogida por escrito en Valderrueda.

NOTA: En Valdealviilo recogi una versién cantada que, en el texto, coincide totalmente con
la que acabo de transcribir. Solo a efectos de transcripcion musical ésta segunda
version de «El arado» sera denominada 31.b.
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Esta composicion pertenece al género de las llamadas «canciones
seriadas» mas que al romancistico. No se nos cuenta una historia propia-
mente dicha, aunque se nos recuerda la Pasion de Cristo al tiempo que se
enumeran las piezas del arado. La rima que predomina es a-o pero, a
veces, cambia cada cuatro versos octasilabos. Encontramos, por lo
tanto, cuartetas e, incluso, alguna redondilla intercalada dentro de una
estructura que tiende al romance.
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Se han dado, a lo largo de la historia distintas formas de arado pero,
si atendemos a lo fundamental, todas pueden reducirse a los dos tipos
que, con el tiempo, prevalecieron: El arado de reja y el de vertedera.
Escribe José Manuel Fraile Gil en un interesante trabajo sobre este tema;
«El arado, que era ya conocido en Egipto y Mesopotamia, tuvo quiza su
origen en algun tipo de azada neolitica: a finales de la Edad Antigua
estaba ya configurado la division geografica del arado. El arado romano
(aratrum), adaptado al tipo de suelos y de cultivos mediterraneos, y el
arado de ruedas (carruca), que se extendio porlaszonas no romanizadas
de Europa» (1).

Espana, por su situacion geografica, adoptaria el «aratrum», al que
se anadirian escasas innovaciones, como, por ejemplo las «orejeras».
Segun las zonas de la Peninsula el esquema basico y sencillisimo del
arado revistié diversas caracteristicas, pudiéndose hablar de un «arado
castellano» o «arado cama» de reja lanceolada, de un «arado-dental» de
antiquisima tradicion mediterranea y, probablemente, ya empleado en la
Peninsula antes de la romanizacion, que se uso, sobre todo, en areas
periféricas (Andalucia, Extremadura, Gerona...); y de arados cuadrangu-
lares y radiales utilizados en tierras nortefias.

Para J. Manuel Fraile, un arado romano, se componia, principal-
mente, de las siguientes partes: «Una reja 1) de hierro piramidal o cénica
que se hunde en la tierra y la remueve: va unida al dental 2), pieza de
maderay sustento de todas las demas, ésta va atravesada por las orejeras
3), que son dos piezas de maderas transversales al dental y que tienen
como mision abrir el surco. Al dental se fija la esteva 4), que es la pieza
que se empuna para ir llevando el arado, su extremidad o enmanguees la
mancera 5), si bien en algunas zonas se confunden los términos de
manceray esteva, usandose tan solo uno de los dos paralatotalidad de la
pieza; larejay la esteva se ajustan al dental por medio del pescufio 6), que
es una cuna de madera que se ajusta con unos golpes cada vez que se
compone del arado; estos golpes se dan con la azuela. La unién entre el
dental y la parte del tiro se hace por medio de la cama 7), que se enlaza
con el timén por medio de unas abrazaderas llamadas vilortas 8). El
timoén es un largo palo de madera al que se fija la traccién animal por
medio de los clavijeros 10), por uno de los cuales se atraviesa un pasador
llamado barreno 11), esta union al tiro animal se realiza también por
medio de un anillo, llamado barzon, por el que se pasa el timén por el
yugo. La telera 12), es una barra de hierro que refuerza la unién entre la
cama y el dental; ésta se ajusta sobre la cama por otra pieza metalica
llamada chaveta 13)» (2).
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Como vemos, la cancién compendia a la perfeccion todas estas
piezas, mencionando alguna mas, como ese «telero» o «trechero», ele-
mento metalico que va introducida entre la camay el dental, y haciendo
referencia luego a otros aspectos del «contexto»; es decir, a objetos y
seres vivos que completan el acto de arar: La ijada (vara acabada en un
pincho), los bueyes, el ganan, el botijo, las toperas o agujeros de la
tierra...

En este sentido se alude en muchas muestras, ademas de a los
«frontiles» —como en la nuestra— a otros elementos que las bestias que
tiran del arado pueden llevar: Collares, cencerros, sogas, etc... Por ul-
timo se mencionan el surco y la semilla confiriéndoles un simbolismo
religioso.

El tema del arado se halla muy difundido por tierras castellanas; en
Soria me lo han mencionado en distintos pueblos: Sotillo, San Esteban,
Duruelo, pero sélo he conseguido una version mas o menos completa. La
decadencia del arado quiza influya en que las gentes ya no canten un
texto tan largo y dificil de recordar. Al desaparecer el objeto que inspi-
raba el canto desaparece, en parte, la funcionalidad de éste. La muestra
que he ofrecido, con ser bastante extensa, aparece falta de algunas
estrofas. Asi:

La aijada que el gainan lleva amarrada con sus manos,
significara las varas con que a Cristo le azotaron.

El agua que el ganan lleva metida en su botijon,
significa laamargura que bebié Nuestro Sefior (3).

Aungue por el asunto, la interpretacion del «Arado» era adecuada
para el tiempo de Cuaresma, en realidad se cantaba en cualquier época,
siendo, a veces, empleada como cancién de ronda e incluso, como tema
de danza. Hay zonas en que se piensa que San lIsidro entonaba «El
arado» mientras trabajaba, e, incluso, se dice que fue su autor. Son
leyendas que la imaginacion popular teje facilmente en torno a aguello
que despierta su interés o aprecio.

La finalidad de composiciones como ésta es claramente didacticay
en el caso del «Arado» puede hablarse de una doble ensefianza: Espiri-
tual y material. El arado, elemento clave en la vida del labrador se
convierte —a través del canto— en el reflejo fisico de la Pasion de Cristo,
clave de las creencias del cristiano. Aunque tal recurso lo encontremos
en otras creaciones populares—como «Los Sacramentos o Mandamien-
tos de amor»— aqui no se da la derivacién profana que aquellos presen-
tan sino una perfecta correspondencia entre Cielo y Tierra.
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Una completa fusion de dos interpretaciones del mundo que se

ensamblan en el mismo emblema magico. Cruz y arado: signos que todo
lo encierran.

(1) J. M. FRAILE GIL, «El aradon, Revista de Folklore, nimero 9, 1981, pags. 27-30.
{2} J. M. FRAILE GIL, op. cit., pags. 27-28.
(3) Version de Canencia (Madrid), Revista de Folklore, namero 18, pag. 205.
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32. LAS DOCE PALABRAS

10

12

14

16

18

20

22

24

De las doce palabricas

en cristo, hermanica,

voy a contarte una: unala Virgen Maria
que nacio en Belén y murié en Jerusalén,

con Dios Padre, con Dios Hijo

De las doce palabricas

en Cristo, hermanica,

voy a contarte dos: dos las dos tablicas,
una la Virgen Maria que nacio en Belén...

De las doce palabricas

en Cristo, hermanica,

voy a contarte tres:  tres las tres Marias,

dos las dos tablicas,
De las doce palabricas
voy a contarte cuatro:

una la Virgen Maria...
en Cristo, hermanica,
cuatro los cuatro evangelistas,

tres las tres Marias, dos las dos tablicas...

De las doce palabricas
voy a contarte cinco:

en Cristo, hermanica,
cinco las cinco llagas,

cuatro los cuatro evangelistas, tres las tres Marias...

De las doce palabricas

en Cristo, hermanica,

voy a contarte seis:  seis las seis candelas,

cinco las cinco llagas,
De las doce palabricas
voy a contarte siete:
seis las seis candelas,
De las doce palabricas
voy a contarte ocho:

cuatro los cuatro evangelistas...

en Cristo, hermanica,
siete los siete gozos,
cinco las cinco llagas...
en Cristo, hermanica,
ocho los ocho coros,

con Dios Espiritu Santo, amén.
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siete los siete gozos, seis las seis candelas...
26 De las doce palabricas en Cristo, hermanica,
voy a contarte nueve: nueve [0S nueves meses,
28 ocho los ocho coros, siete los siete gozos...
De las doce palabricas en Cristo, hermanica,
30 voy acontarte diez: diezlos diez mandamientos,
nueve los nueve meses, ocho los ocho coros...
32 De las doce palabricas en Cristo, hermanica,
voy a contarte once: once las once virgenes,
34 diez los diez mandamientos, nueve los nueve meses...
De las doce palabricas  en Cristo, hermanica,
36 voy acontarte doce: doce los doce apostoles,
once las once virgenes, diez los diez mandamientos...

Version recitada en Olvega, el 28-VIII-81.

OTRAS VERSIONES

CPPM, pag. 63; CMM, pag. 450; CPJ, pag. 535; CPEX, |, pag. 121; Il, pags. 64-65; DFA, pag.
103:; CPV, pag. 915; MA, pag. 561; CPEA, pag. 99; CTl, pags. 42-46; CNP, pags. 31-34;
RTCL, pags. 109-113; TOC, pag. 65; FMP, nam. 95, pags. 108-109.

Las canciones que tradicionalmente se cantan durante el ciclo de
«Navidad y Reyes» no son sino una pequena parte del rito en el cual se
hallan inmersas. El nacimiento de Cristo se celebra en una fecha que ya
poseia gran raigambre mitica antes de que los cristianos le aplicaran su
particular significado. Recuerda J. M. Gémez-Tabanera (1) como los
padres de la Iglesia proponian diversos dias para festejar la Natividad del
Salvador: Clemente Alejandrino, muerto hacia el 220, situa la Natividad el
18 de abril: San Epifanio, muerto en 403, el 6 de enero, fecha adoptada
por lalglesia de Oriente. La fecha del 25 de diciembre es atribuida al Papa
Liberio en 354...».

La coincidencia entre las Fiestas Saturnales romanas —del 17 al 24
de diciembre— y la Navidad cristiana ha sido puesta de manifiesto fre-
cuentemente por los estudiosos de la mitologia universal, siendo mu-
chos los que opinan que tal correspondencia no obedece a la mera
casualidad. Sabemos, también, que la observancia mitraica del «Naci-
miento del Sol» (natalis invicti solis) tenia su centro el 25 de diciembrey a
menudo se ha resaltado la relacién entre los primeros cristianos y los
adoradores de Mitra. Unos y otros tenian en comun creencias y rituales
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(el bautismo para la revision de los pecados, el alimento espiritual de la
comunién que incluia vino consagrado, la redencién, la salvacion. la
confirmacion y la promesa de la vida eterna). Todo ello favorecio que los
paganos llegaran a identificar ambas religiones. La influencia real del
mitraismo en lo cristiano es dificil de precisar, aunque por los datos que
hoy poseemos se puede presumir su importancia.

De otra parte, dentro del ciclo de Navidad tienen lugar, desde épocas
remotas, curiosas fiestas y ritos de inversion cuyo significado E. Casas
Gaspar intentaba explicar asi: «... nos parece responden a un plan de
provocacion a la naturaleza, a una mofa de las leyes morales, para
obligarla a subvertir sus leyes metereolégicas o, dicho mas claro, se
pretende, al invertir las reglas de conducta que la naturaleza invierta, en
reciprocidad, las estaciones dandole al campo temperaturas benignas,
ya entrado el invierno y fogosidad al sol languideciente...» (2).

Cita el mismo autor una serie de testimonios relacionados con la
fiesta de «Los locos», extravagante y burlesca celebracion que aun hoy
perdura si bien practicamente irreconocible respecto a sus primitivas y
brutales manifestaciones: «En la Edad Media los monacillos de coro y los
clérigos menores elegian de su seno, el dia de San Nicolas, un obispo
(papa le llamaban en Mallorca; abadillo en Gerona: bisbato en Valencia),
que el dia de Inocentes era conducido en andas por un tropel de moceto-
nes al palacio episcopal, a cuyo balcén de honor asomabase paralatoma
de posesion publica de su cargo y, metido hasta la cintura en un tonel,
pronunciaba algunas frases grotescas o echaba la bendicion al pueblo...
El obispillo se sentaba en la silla del obispo, hacia el oficio, predicaba,
bendecia y administraba la Confirmacién. Sus compareros ocupaban el
coro superior, sirviéndoles el clero libros, velas y cuanto ellos hacen el
resto del afo» (3).

La fiesta de «Los locos», a veces confundida con la de «Los anima-
les» (17 de enero, San Antonero), quiza desdibujada remembranza de la
«Festa Stultorum» de los romanos viene a afadir mas datos a la teoria
—sostenida por muchos folkloristas— de la perpetuidad de ciertos ritos
paganos en la Era Cristiana. Algo semejante debid suceder con una
composicién que tradicionalmente se interpretaba en los dias de Navi-
dad y cuyo remoto origen trataremos de desentrafar.

En las encuestas realizadas por mi junto a Joaquin Diaz y J. Delfin Val
por tierras de Valladolid y Palencia he podido constatar la pervivencia del
tema de «Las doce palabras». Publicamos ya, en su dia, distintas versio-
nes orales de él en el volumen IV de «El catalogo folkl6rico de la provincia
de Valladolid» por lo que transcribiré aqui una leccién palentina, de
Cervera de Pisuerga, como ejemplo; fue cantada por Petra Goémez que
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iba repitiendo —segun es usual en esta composicion— a cada «palabra

nueva» que decia todas las «palabras» anteriores:
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Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Unaes una,

la que pario en Belen,
virgeny puraes.
Estas doce palabras
dichasy torneadas:
dos son dos,

las tablas de Moiseés;
unaes una... etc.
Estas doce palabras
dichasy torneadas:
Tres son tres,

las tres trenidades;
dos son dos...

Estas doce palabras
dichasy torneadas:
Cuatro son cuatro,
los cuatro evangelistas;
tres son tres,

las tres trenidades...
Estas doce palabras
dichasy torneadas:
Cinco son cinco,

las cinco llagas;
cuatro son cuatro...
Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Seis son seis,

los seis candelorios;
cinco son cinco...
Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Siete son siete,

los siete gozos;

seis son seis...

Estas doce palabras
dichas y torneadas:



Ocho son ocho,
los ocho coros:
siete son siete...
Estas doce palabras
dichasy torneadas:
Nueve son nueve,
los nueve meses:
ocho son ocho...
Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Diez son diez,
los diez mandamientos;
nueve son nueve...
Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Once son once,
las once virgenes:
diez son diez...
Estas doce palabras
dichas y torneadas:
Doce son doce,
los doce apdstoles;
once son once...

(y asi volviendo hasta «una es una»)

Las versiones obtenidas hasta ahora por nosotros no presentan
diferencias de importancia siguiendo por lo general un modelo seme-
jante. Algunas, como la que acabo de ofrecer, nos fueron cantadas con
melodia de monétona salmodia; otras recitadas a modo de oracién o
conjuro. En ciertos casos aparecen entremezclados con el castellano
restos de un latin lejano y pintoresco (4). Los informantes de nuestras
versiones ignoraban la utilidad de este texto, su funcionalidad especifica
si bien recordaban su estrecha relacion con el ciclo de Navidad.

Varias son las hipotesis que se han dado acerca del origen de tal
tema que también se halla en forma de relato en muchas zonas de
Espana. Segun ciertas opiniones «Las doce palabras» podrian proceder
del «Himno latino de Clinio» que comienza

Dic mihi: Quid est unus?
Unus est Deus qui regnat in coelis.

65



Para otros esta composicién estaria relacionada con un canto he-

breo de Pascua (Ejod Mi Yodea: ;Quién sabe el uno?); pero ambas
sugerencias se anulan si damos por auténtica la teoria propuesta por
Oskar Fleisher: «<Muchas de las canciones que retratan las ideas y tradi-
ciones célticas viven aun hoy en la Bretafna en boca del pueblo, y entre
ellas hay una que por su formay contenido nos retrotrae, especialmente,
a los tiempos en que druidas y bardos eran los encargados de la forma-
cién, educacion y cultura musical del pueblo. Esta cancion representa
una escena escolar en la cual un Druida instruye a un nifo en el simbo-
lismo de los numeros:

—Ahora bien, td, blanco nifio de Druida, respondeme:

. Qué quieres que yo te cante?

—Cantame, —responde el nino—, la serie del numero uno,
para que yo hoy la aprenda.

—No hay serie para el numero uno: la Gnica necesidad,

la muerte, padre del dolor, nada antes y nada después.

Ahora bien, ti blanco nifio de Druida, respondeme

;qué quieres que te cante?

—Cantame la serie del nimero dos, para que yo hoy laaprenda.
—Dos bueyes uncidos delante de una concha, tiran, mueren,
mira aqui el prodigio...

—Cantame la serie del nimero tres, para que yo hoy la aprenda.
—Tres comarcas hay en el mundo, tres comienzosy

tres fines para los hombres como para ios robles,

tres reinos de Merlin, frutos de oro, brillantes flores,

ninos pequenos que rien...

(La cancién prosigue hasta el numero doce, repitiendo al bajar, con

la interpretacion de cada numero, la correspondiente a numeros inferio-
res y llegando siempre hasta «No hay serie para el nimero uno» etc.
Termina asi:)
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—;,Qué quieres que yo te cante?

—Cantame la serie del nimero doce para que yo hoy la aprenda.
—Doce meses y doce signos del Zodiaco:

el penultimo, el Sagitario, dispara su ultimo dardo.

Los doce signos estan en guerra. La bella vaca, la vaca negra
que lleva en su frente una blanca estrella sale de la selva
deshojada; en su pecho se clava el dardo;

su sangre corre a raudales; muge, erguida la cabeza.



Suena la trompeta, fuego y trueno, lluvia y viento,
trueno y fuego; nada, nada después ninguna serie ulterior.
Once son los sacerdotes armados,

Diez los buques enemigos...

Nueve las pequenas blancas manos...

Ocho los vientos...

Siete soles...

Seis los nifos talludos...

Cinco las zonas de la tierra...

Cuatro las piedras de afilar...

Tres las comarcas del mundo...

Dos bueyes uncidos ante una concha...

No hay serie para el namero uno: la tnica necesidad,
la muerte, padre del dolor,

nada antes y nada después» (5).

R. M. de Azkue que comparte la explicacion de Fleisher sittia el
transito de la cancion druidica a nuestra tradicion en el siglo VI al
producirse la cristianizacion de los bretones: «La traduccién latina
—dice— que parece datar del siglo X, la publicé, en 1650, el presbitero
Tanguy Guéguen, y todavia en nuestros dias se cantaba en el seminario
de Quimper (Bretana)...» (6).

Existen muestras dentro de la tradicién oral en que «Las doce pala-
bras» se formulan enteramente en latin o en un latin simulado (7)-<El
mismo Azkue cita una version latina que le fue cantada por un sacerdote
conocido suyo; éste decia haberla aprendido entre los estudiantes de
Salamanca. Veamosla en su comienzo:

«Dic mihi jquot sunt?
Unus Christus qui regnat.
Dic mihi ;quot sunt?
duae legis tabulae...» (8)

Aurelio de Llano recoge también otra leccion de caracter similar:
«Doce con un docorum,
once con un sanctorum,
diez con un angelorum,
nueve con un virginorum,
ocho de gaturulé,
siete son de espiritu,
seis fué, seis dire,
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que encarnan en Galilé,

cinco a los pies de David,
cuatro los angeliqués,

tres patriarqués,

las dos tablas de Moisés

y una es Cristi-Filiu- yusés» (9).

Un tema de gran antigiiedad y confuso origen parece ser este.

A. M. Espinosa atribuia a «Las doce palabras» una procedencia
oriental. Para él la narracion de la cual, en ocasiones, nuestra composi-
cion forma parte, habria pasado desde la India a través de modalidades
zoroastricas, budistas, musulmanas, judaicas y cristianas hasta occi-
dente (10). Pero el tema, inserto en cierto tipo de relatos, o independien-
temente, se halla difundido por toda Europa; F. J. Child nos da testimonio
de él: «<One? —There is one only God: may he help me —Two?— Two
doves with silver wings are sporting together: | saw how they kissed...
etc.» (11).

«Las doce palabras» como cuento presenta, también, una amplia
difusién y un contenido, por lo comun, bastante parejo. Azkue recoge el
ejemplo siguiente:

«San Martin era herrero y cierto dia, durante sus habituales faenas,
se sentia tan agobiado e irritado que invoco al diablo, a guien parece que
hizo promesa de su alma a trueque de no sabemos qué gangas. No se
hizo aguardar el invocado. Se le aparecio al fatigado menestral y le
reclamo su alma. San Martin se negé a ello, alegando que no supo lo que
decia en aquel momento de arrebato. Después de larga porfia convinie-
ron en que San Martin habia de inventar un nuevo instrumento de hierroy
enumerar misterios y dogmas de la religién correspondientes a las cifras
aritméticas. Cumplio el santo la primera condicion construyendo en el
acto la sierra, utensilio hasta entonces desconocido. Para ello, cuando
nada nuevo le sugeria la imaginacion, elevo sus ojos como pidiendo
auxilio sobrenatural, y fijandolos en las hojas festoneadas de un castano
tuvo la feliz ocurrencia de elaborar una herramienta segin modelo que le
ofrecia el arbol. Para llenar la sequnda condicion se entablo entre Martin
y el diablo este dialogo:

Martintxo: esaik bat.
—Gure jauna bera dok bat, berak salbako gaiozak,

baifaezi...» (12).
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La narracién continda hasta el niumero doce tal como sucedia en las
otras versiones hasta ahora comentadas. Espinosa comenta especial-
mente este tipo de historias en su interesante trabajo sobre el tema de
«Las doce palabras». Constantino Cabal cita un cuento ligur en el cual
San Martin ayuda a un hombre enganado por el diablo contestando al
espiritu del mal todas sus preguntas:

«Fué al arbol a las doce de la noche, y oyé una voz que preguntaba asi:
—¢Cual eslauna?

Y dijo:

—Un solo Dios.

—¢ Y las dos?

—Los dos misterios de la religion cristiana.

—¢ Y las tres?

—Las tres personas, —Padre, Hijo, Espiritu Santo...

Y asi fué preguntandole la voz hasta llegar a la trece:
.Y alatrece?El mendigo replico:

—Vete al infierno, diablo, que no hay trece...

—Y lavoz termino con amargura:

—Ah, San Martin, San Martin...! Y como podré vencer
si te declaras ta a favor del otro!

El pobre era San Martin...» (13).

El numero trece aparece, pues, como fuera del universo simbolico
cristiano, como palabra misteriosamente relacionada con el demonio,
pero sin embargo en la tradicion judia se nos presenta como el guarismo
de la plenitud:

«Doce las tribus y
Trece los atributos de Dios...» (14).

El asunto de «Las doce palabras» dichas y torneadas —o retornea-
das como sefalan algunas versiones— se caracteriza por su sorpren-
dente divulgacion dentro de la cultura tradicional, su presumible anti-
guedad aceptada por todas las hipotesis presentadas, sea cual sea su
opinion, y por el magico secreto que parece encerrar.

«Las doce palabras», tema considerado por algunos juego y adivi-
nanza, por otros cuento y por otros oracion, es basicamente —Yy desde el
punto de vista de su «funcionalidad folkléricas— un conjuro que se
presenta en diversas formas. C. Cabal ofrece la siguiente informacion
que yo he podido comprobar en las encuentas realizadas por tierras
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castellanas: «En Portugal aun se las considera con poder para curar
ciertos males: cuando se valen de ellas a este fin, el curandero pronuncia
las palabras del demonio y el enfermo las del santo. Y hay procesos en
que consta que ciertas hechiceras las usaban como de efecto indudable
contra los malos espiritus...» (15).

La composicién, pues, es popular, ha adoptado incluso un revesti-
miento piadoso y de aparente ortoxia, pero quienes la transmiten oral-
mente ignoran —como ellos mismos reconocen— su sentido profundoy
auténtico. Los datos que Cabal aportaba apuntando el valor de magico
conjuro de «Las doce palabras» se ven confirmados por un curioso
detalle que en «Las noticias», periédico de Barcelona, recogidé D. Fran-
cisco Carreras y Candi (ejemplar del 11 de septiembre de 1920): «Un
proceso de brujeriaincoado en Valenciaen 1624, manifiesta que emplea-
ban en actos de hechiceria «Las doce palabras de la fe», con especial
eficacia para librarse de la accion de los ministros de la justicia empe-
zando: A la una vale mas el sol que la luna; a las dos, vale mas Dios que
vos: a las tres las tres Marias, y terminaba: las dos tablas de Moysen,
donde fue Nuestro Sefior Jesucristo a Jerusalem, do vive y reinara para
siempre y sin fin, amén» (16).

Pensamos que «Las doce palabras», de igual modo que otros relatos
y composiciones de la mitologia y el folklore universales, se han difun-
dido por medio de dos vertientes distintas: una profana, superficial; y
otra hechiceril y oscura. Las series numéricas ligadas a concepciones
religiosas y magicas constituyen desde la tradicion druidica a la cabala
hebrea uno de los sistemas preferidos para la instruccion iniciatica.
Quiza, por todo ello nuestro poema pueda ser, en efecto un eco mas o
menos desvirtuado de remotas creencias anteriores a la civilizacion
latina y cristiana (17).

El viejo druida repite, mas alla del tiempo, a su pupilo la arcaica
salmodia:

—Tres comarcas hay en el mundo, tres comienzosy
tres fines para los hombres como paralos robles...

Este tema del que Espinosa reuni6 casi cien versiones entre cancio-
nes y cuentos y que ha sido utilizado como férmula magica —en
pseudo— latin o castellano, villancico y canto seriado se emplea tambien
como acompafamiento de un juego infantil: Quien dirige el juego, pre-
gunta al nifio o nifia que se encuentra a su lado derecho en el corro la
primera cuestion. Este ha de contestar rapidamente o pagar prenda; uno
a uno van contestando los demas a los siguientes numeros y cada vez
gue lo hacen dan una vuelta al corro.
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Schindler recopilé varias versiones de «Las doce palabras»,y unade
ellas en Arbujuelo (Soria). Veamos esta ultima:

—Amigo, dime la una.
—Amigo, no, pero te diré:
Launala Virgen pura,
la que parid en Belén
y quedd pura
pa'siempre jamas, amén.
Las 2.
Las 2, las 2 tablitas de Moisés,
la 1laVirgenpura, etc.
Las 3:Lastres Trinidades
las 4: Las 4 los cuatro Evangelistas
las 5: Las cinco llagas
las 6 candelitas que ardeny galilean
los 7 coros
los 8gozos
los 9 meses que estuvo la Virgen prefiada
los 10 mandamientos
las 11 mil Virgenes
los 12 Apdstoles (18).

Anota Schindler que «se vuelve atras», es decir, que como en mi
versién sorianay en las otras que he comentado se van repitiendo todas
las «palabras» anteriores. «Las doce palabras» o la magia del nimero y
del verbo fuera de toda casuistica religiosa o doctrina determinada: el
valor eterno de los signos incomprensibles.

Gervasio Manrique recoge en un trabajo sobre la villa de San Pedro
Manrique y su historia otra versién soriana del tema cantada por un
pastor de Fuentebella:

Ven amigo, y dime una:
Una que nacié en Belén

Yy por todas nuestras culpas
se murio en Jerusalén.
Ven, amigo, y dime dos:
Jesus y San Juan Bautista
predicaron la verdad

a sabios evangelistas.

Ven, amigo, y dime tres:

YAl
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tres eran las tres Marias

que consolaron a Cristo

en la ultima agonia.

Con tres candelitas verdes
que ardian en Galilea

que estuvieron alumbrando
sin consumirse la tea.

Ven, amigo, y dime cuatro:
son los cuatro evangelistas
que viajaron por el mundo
divulgando la doctrina.
Ven, amigo, y dime cinco:
las cinco llagas de Cristo
jqué dolor sufrié Maria

al verlo ajado y marchito!
Ven, amigo, y dime seis:

los seis primeros milagros
como candelitas verdes
que alumbraron a los cristianos.
Ven, amigo, y dime siete:
siete gozos de Maria,

la que sufrio por nosotros

al pie de la cruz sombria.
Ven, amigo, y dime ocho:
ocho coros celestiales

que cantan eternamente
por salvar a los mortales.
Ven, amigo, y dime nueve:
nueve meses de misterio
hasta que alumbro la Virgen
al Redentor de los cielos.
Ven, amigo, y dime diez:
diez son los Diez Mandamientos
que recibid Moises

cuando oraba en el desierto.
Ven, amigo, y dime once:
gue son las once mil Virgenes,
piadosas de santidad

en el cielo y sus confines.
Ven, amigo, y dime doce:
doce apodstoles humildes



gue siguieron a JesUs

menos un Judas horrible.

Estas doce palabritas

dilas cuando tengas penas

que la Virgen te dara

Su consuelo a manos llenas (19).

(1) El Folkiore espanol, (J. M. Gomez Tabanera y otros), IEEA, Madrid, 1968, pag. 208.
(2)y (3) E.CASAS GASPAR, Ritos agrarios, Madrid, 1950, pags. 182-183.
(4) Trataré posteriormente de este tipo de versiones.
(5) O. FLEISCHER, Sammelbande der internationalischan Musik, Vol. I, pég. 38, Ein Kapitel verglei-
chender Musikwissenchanft.
(6) RESURRECCION MARIA DE AZKUE, Cancionero popular vasco, Vol. |, Bilbao, 1968, pag. 916.
(7) Enelndmero 3(103)del Vol. IV del Catélogo folklérico de la provincia de Valladolid, publicamos
una version de esta clase.
(8) RESURRECCION MARIA DE AZKUE, op. cit., pag. 917.
(9) AURELIO DE LLANO ROZA DE AMPUDIA, Del folklore asturiano, Oviedo, 1972, pag. 105.En La
tradicion oral castellana, pag. 65, ofrezco una muestra de Palencia muy parecida.
(10)  Revista de filologia espariola, XV, 1930, pags. 390-413.
(11) FRANCIS JAMES CHILD, The english and scottish popular ballads, Dover Publications, Inc., New
York, 1965, pags. 416-417.
(12) R.MARIA DE AZKUE, op. cit., pag. 918.
(13 C.CABAL, La mitologia asturiana, Oviedo 1972, pags. 564-565.
(14) GASTON PARIS, La chanson du chevreu, Romania, 1872, pag. 223.
{15) C.CABAL, op. cit., pag. 567.
(16) A. LLANO, op. cit., pags. 104-105 recoge en «notas» este valiosisimo dato documental, nada
sorprendente de otra parte, a la vista de todo lo argumentado en el presente trabajo.
(17) Véase nuestro trabajo sobre el simbolismo de los nimeros en Romances tradicionales, Vol., |,
pag. 285, a proposito de la baraja.
(18) K. SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, New York, 1941, pags. 108-109
(nimeros de melodias, 244, 345, 479 y 660).
(19) G. MANRIQUE DE LARA, «Datos para la historia de la villa de San Pedro Manriquen, Celtiberia,
namero 39, Soria, 1970, pags. 64-66.
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33. LA BARAJA

10

12

14

16

18

20

22

24

Tu que juegas a los naipes  no pienses siempr'en ganar;
piensa en las cosas de Dios y veras cémo te va.

Para principiar el juego  yo considero en el As

que no hay mas que un sélo Dios y en é/ no puede haber més.
En el dos yo considero  aquella blanca belleza

que siendo el Verbo encarnado  sélo hay dos naturalezas.
En el tres yo considero, esta si qu’es carta clara,

las tres divinas personas de la Trinidad sagrada.

En el cuatro considero  lo que veo desde lejos,

cosa que manda la Iglesia: rezar los cuatro Evangelios.
En el cinco considero, y siempre considerando,

las cinco llagas de Cristo, pies y manos y costado.

En el seis yo considero, contemplo jcuén doloridal

la muerte y Pasion de Cristo, los dolores de Maria.

En el siete considero, como carta mas hermosa,

la muerte y Pasion de Cristo, afligida y dolorosa.
Enelocho considero  cuando el arca de Noég,

aquellas ocho personas que se salvaron con él.

En el nueve considero  cuando la Virgen Maria

estuvo los nueves meses encinta con alegria.

En la sota considero  aquella mujer piadosa

que con su toca limpid, a Jesus su cara hermosa.

En el caballo contemplo, corrindo y avergonzado,

y privado de la gracia, Adan cuando hubo pecado.
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En el rey yo considero, contemplo cudl podra ser,

26 siel rey decielosytierra sehaobligado a padecer.
Las cartas de la baraja ya te las tengo explicadas

28 yenlaPasion deJesus no dejes de contemplarias.
Tu que juegas a los naipes, y juegas de varios modos,

30 enlagloriaqu'esperamos alli nos veamos todos.

Version recogida por escrito en Valderrueda.

OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. |, pags. 254-61; CPPM, Il, pag. 113; CS, pag. 60; CMM, pag. 446; CPPPS, II,
pagina 182; RG, pag. 354, Il; CPJ, pag. 367; LH, pags. 364-65; CSG. pag. 78; APA,
paginas 339, 429, 786; TOC, pags. 82-83; FMP, nim. 34, pag.71.

Mientras que en la composicion del «<Arado» el mundo material de la
labor agricola y el mundo espiritual se fundian arménicamente, en el
caso de la Baraja se busca correspondencia entre dos ambitos poco
coincidentes como es del juego y el de la religién. Tal paralelismo, algo
traido de los pelos, debio resultar extravagante a quienes transmitian el
texto y, por ello, es frecuente que se acompane a «La baraja» de una
previa explicacion. En una version de Catamarca recogida por Juan
Alfonso Carrizo se dice; no sin cierta ironia:

Sefiores, yo soy un pcbre / pobre y no tengo con qué
comprar un sagrado libro / que me ensene a mila fé.
Por eso, porque soy pobre / y entiendo ciencia tan alta,
veré'sin con la baraja / ese libro no hace falta (1).

La referencia al simbolismo de los naipes y a su ciencia eterna —el
Tarot al fondo— parece bastante clara. Ya en un pliego recogido por
Agustin Duran en su Romancero General se cuenta que un soldado, de
nombre Ricart, se libré de ser castigado gracias a la version cristiana y
piadosa que supo dar de las diferentes cartas de la baraja. Version de lo
mas esotérica, por otro lado. Los naipes eran tenidos por cosa de tahures
y gente de mala condicién de ahi que la «rara manera» de pensar en Dios
que Ricart demostraba causara tanto escandalo. Veamos un fragmento
de este largo romance:
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Se fueron todos formados  ala mas cercana iglesia,

y estando la misa oyendo  con muy grande reverencia,
Ricart que este es el soldado por quien el caso se cuenta,
envez de un libro devoto saco dela faltriquera

un juego de naipes finos y con la cara muy seria,

se los ha puesto delante: Como si en manos tuviera

un libro santo y devoto, la contemplacién empieza;

los asistentes notaron la preocupada idea,

y el sargento le mandé quela baraja escondiera,
reprehendiendo al mismo tiempo el escandalo en la iglesia.
Acabadayalamisa sin que un punto se detenga,

el sargento lemandé  a Ricart que le siguiera,

y se fueron los dos juntos  yen casa del Mayor entran,
aquien el sargento di6  del escandalo la gueja,

y el Mayor, muy enojado, le dié reprehension severa,
diciendo de aquesta suerte: —¢Qué temeridad es esa

y poco temorde Dios, escandalizar la iglesia?

Alo que lerespondié  Ricart con mucha modestia:

—Si vuestra merced, sefior, un rato atencion me presta,
expondré yo midisculpa y dejaré satisfecha

vuestra grande correccién  porque todo el mundo sepa
que hay lances que son forzosos, y esto ninguno lo niega.
Movido a curiosidad le mandé que lo dijera:

—Sepa usted, sefior Mayor, gue por ser la paga nuestra
tan corta que apenas basta para las cosas primeras,

que es el sustento del cuerpo  cuando algun cuarto nos queda
nos vamos a echar un trago: bajo este supuesto

vea si tendra el pobre soldado  para libros, en que pueda
meditar mientras lamisa. Y entonces con diligencia
saco Ricart la baraja, ydijo de esta manera:

—Sepa usted, sefior Mayor, cémo esta baraja entera
suple en mitodos los libros, a cuya compra no llegan

mis escasas facultades porser pocas y pequenas (2).

Luego, explica el soldado el significado de cada carta y termina
explicando la composicién de la baraja francesa. Este hecho, segun la
introduccion del propio pliego, acontecié en Brest, «ciudad ricay bella»
e incluso se da una fecha, «en el afo de noventa». Por supuesto que la
aparente exactitud en lugary tiempo suele ser recurso muy utilizado en la
literatura de cordel para aumentar la verosimilitud, cara al auditorio o al
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lector de sus —muchas veces— estramboticos relatos. Mas, si bien tal
tipo de creaciones no suelen caracterizarse por su exactitud historica si
es cierto que a menudo remodelan anécdotas reales o se inspiran en
sucesos que han ocurrido.

De otro lado la fecha de 1690 no parece disparatada pues el texto
podria ser de finales del XVII. Lo mas interesante del poema que Duran
ofrece es su forma romancistica con rima en é-a. Las versiones actuales
de «Labaraja» han perdido ese caractery la parte mas narrativa del tema,
aunque la diatriba entre soldado y sargento se sigue contando al margen
de la cancion propiamente dicha. Y adaptada a otros acontecimientos
bélicos. Publiqué en su momento una historia en prosa sobre el mismo
asunto, ambientada en La Habana y fechada en 1870. Reproduzco lo
fundamental de tal version, recogida en Olmos de Esguava (Valladolid):

«Entre los célebres documentos que han venido a Espana de Cuba,
figura uno que revela toda laagudezade un soldado espafiol aquiensele
creyo sacrilego por el acto de repasar un libro de cuarenta hojas. He aqui
el certificado en que consta la solucion que tuvo el proceso contra el
soldado, que no debia tener pelo de tonto. Certificado: Que al folio
treinta y uno del libro de expedientes hay un dictamen que dice asi: Que
estando el sargento primero de la segunda compania, mientras se cele-
braba el santo sacrificio de la misa, un soldado tenia una baraja en las
manos que repasaba con lamayor atencion; por cuyo motivo, alallegada
al cuartel fue conducido al calabozo. Y dando parte por escrito al Jefe de
Cuerpo y enterado el Teniente Coronel, y tomando como fiscal al primer
ayudante, y constituido el tribunal, fue llamado para juzgarlo en el cuar-
tel, fue conducido al calabozo, fue preguntado por su nombre, apellidos,
estado y ejercicio. Dijo llamarse Andrés Montero Espinosa, soltero, natu-
ral de Logrofio, y residdente en el Regimiento de Cazadores de Bailén,
numero 1, segunda compania».

Luego, el soldado se justifica con la simbologia piadosa de los
naipes que ya conocemos y la narracion acaba con el tono de legalidad y
verismo que caracteriza atoda la versién. Tampoco falta un dltimo efecto
humoristico:

«Siendo en el acto absuelto de culpas y agraciado por sus jefes de
batallén con tres meses de licencia temporal y dos pagas en concepto de
gratificacion. Habana, 27 de abril de 1870. Conforme el Coronel. (Es
copia del Boletin de Justicia militar del 15 de noviembre de 1897). Para
completar esta curiosisima informacién falta un solo dato: saber si al
soldado le hicieron luego doctor en Teologia»(3).

Junto a las versiones de pliego —o manuscritas para ayudar a su
memorizacion— que nos presentan el tema de «La baraja» revestido de
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anécdota curiosa hay muestras mucho mas sintéticas en su contenido
que se limitan a explicarnos los significados de las sucesivas cartas.
Garcia Matos recogio ejemplos de este tipo en la provincia de Madrid y
comenta: «Se cantan indistintamente como canciones de ronda y can-
ciones de mayo. Cantanse también durante Cuaresma y Semana
Santa»(4). A veces, como en algun texto ofrecido por Garcia Matos, el
simbolismo versa por completo sobre la Pasion de Cristo, y en lecciones
recopiladas por Echevarria Bravo, aparecen, sin embargo, estribillos que
aluden a la Natividad (5).

Esta manera de interpretar «a lo divino» la baraja —francesa o
espanola— se vale de nimeros e imagenes para desglosar misterios de la
religion cristiana al tiempo que nos mueve a reflexionar sobre ellos: su
didactismo resulta menos claro, con todo, que el de otras «canciones
seriadas». Desde antiguo se habia intentado encontrar un escondido
simbolismo en las distintas figuras del juego de los naipes. Cuenta J. M.2
Iribarren a tal propésito: «En el Diccionario Universal de Literatura,
Ciencias y Arte (Madrid, 1851-1855) lei que hasta que se invento el
grabado sobre madera (1423) los naipes se iluminaban a mano, lo que los
hacia muy costosos; pero después de aquellafecha, los alemanes espar-
cieron por Europa sus naipes, y a un precio tan infimo, que se generalizd
su uso. Entonces, cada pais modificé las figuras segun el espiritu domi-
nante de la época, adoptandose entre nosostros las «copas» (caliz) en
representacion del estado eclesiastico; las «espadas» como distintivo de
la nobleza; los «oros» signo del comercio, y los «bastos» de la agricul-
tura, que eran los cuatro brazos o estados que componian el pueblo
espanol» (6).

Modesto Lefuente comenta en su «Teatro social del siglo XIX» (Ma-
drid, 1846) que «el juego de los cientos se inventd en tiempo de Carlos
VI, y aqui entra la parte curiosa de la significacion que entonces se di6 a
cada carta. El rey de espadas se llamaba David, y representaba al mismo
Carlos VII; el rey de copas se nombraba Carlos, y figuraba a Carlo-
Magno; el de oros era César y el de bastos Alejandro». Afiade gue las que
llamamos sotas representaban cuatro damas principales: «La de bastos
se nombraba Argina, anagrama de Regina, Reina, y representaba a la
reina Maria de Anjou, esposa del mismo Carlos VII: la de copas se
llamaba Raquel, y representaba a la célebre Inés Sorel; la de espadas
era conocida con el nombre de Pallas, y simbolizaba a la casta guerrera
Juana de Arco; y la de oros era Judith, a saber, la emperatriz de este
nombre, mujer de Luis el Piadoso».

Es costumbre en el folklore de muchos paises conferir un signifi-
cado magico o religioso a los numeros y sus representaciones. Desde la
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tradicion drulaica nasta la Kabala judia, los guarismos nan siuo aotados
de un caracter simbolico y metafisico. Ya mencioné, como en latradicion
oral castellano hay muchos ejemplos de romances y «canciones seria-
das» («Las doce palabras», <El reloj») que utilizan esta forma de ense-
fianza. En el caso de «La baraja» la clave interpretativa viene dada tanto
por la enumeracion consecutiva como por la iconografia de cada carta.
De un modo que recuerda la «lectura» ancestral y magica de los naipes, a
la manera del «Tarot», con su facultad proféticay tenebrosa.

De «La baraja» Schindler ofrece dos textos completos, uno de Ma-
drid y otro de Soria. Este, recopilada en Langa de Duero, dice asi:

Al principiar el juego yo considero en el As,

que no hay mas que un solo Dios y en él no puede haber mas.
En el Dos yo considero  aquella blanca belleza,

que siendo el Verbo encarnado  solo hay dos naturalezas.
En el Tres yo considero, estasique es ciertay clara,

las tres divinas personas de la Trinidad Sagrada.

En el Cuatro considero lo que veo desde lejos,

cosa que manda lalglesia rezar los cuatro Evangelios.
En el Cinco considero y sigo considerando,

las cinco llagas de Cristo  de pies, manos y costado.

En el Seisyo considero como carta mas hermosa,

la muerte y pasion de Cristo  afligiday dolorosa.

En el Siete yo considero, contemplo con alegria,

la muerte y pasion de Cristo  y los dolores de Maria.

En el Ocho considero que en el arca de Noé,

aquellas ocho personas que se salvaron por él.

En el Nueve considero  cuando la Virgen Maria,

Estuvo los nueve meses prenaday con alegria.

En la Sota considero aquella mujer piadosa,

que con su toca limpié  aJesus su cara hermosa.

En el Caballo contemplo  corrido y avergonzado,

y privado de la gracia Adan cayo en el pecado.

En el Rey yo considero, contemplo cual podra ser,
siendo Rey de Cieloy Tierra se ha obligado a padecer.
Tu que juegas a los naipes, nunca pienses en ganar.
Piensa en las cosas de Dios y veras como te va.

Las cartas de labaraja yate las tengo explicadas

y la pasion de Jesis no ladejéis de contemplarla.

Bien sabes tu que a los naipes  se juega de varios modos,
y en la gloria que esperamos  alli nos veamos todos (7).
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Envarios pueblos de Soria me cantaron algun fragmento sueltoy me
afirmaron que, en tiempos, supieron este canto. Dentro de las versiones
que yo mismo he podido recoger en tierras sorianas, Palencia y Vallado-
lid lo que mas varia es el principio. Una version vallisoletana recopilada
de Gerardo Alegre se inicia asi:

Para cantar la baraja atodos pido atencién.
Los dolores de Maria y de Cristo la pasion (8).

Este exordio es una formula donde se solicita el interés del auditorio
y se previene, ya, del fondo religioso que el texto va a tener. En cuanto
que las composiciones seriadas suponian un alarde de ingenio y de
memoria (piénsese en los ciento cuatro versos del «Arado» en sus mues-
tras mas largas) a menudo eran interpretadas como prueba de inteligen-
cia y saber en rondas o reuniones. En «La baraja», sobre la piedad o el
valor de su ensefianza prevalece la casi peregrina ocurrencia de sus
simbolismos. La habil pirueta mental de su interpretacion. Lo raro y
anecdotico, por encima de lo religioso o lo doctrinario.

(1) J.A.CARRIZO, Antecedentes de la poesia Argentina, pags. 339 y ss.

(2) A.DURAN, Romancero General, Biblioteca de Autores Esparioles, Madrid, 1882, pag. 354, Il

(3) Véase Catalogo Folkidrico de la Provincia de Valladolid, Vol. |, pags. 260-61.

(4) M. GARCIA MATOS, Cancionero Popular de la Provincia de Madrid, CSIC, 1951, pag. 113.

(5) P.ECHEVERRIA BRAVO, Cancionero musical manchego, CSIC, 1951, pag. 446.

(6) J. MARIA IRIBARREN, El porqué de los dichos, Aguilar, Madrid, 1974.

(7) K. SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,
numero 34, pag. 71 (nimeros de melodias, 150, 476, 709, 827 y 898).

(8) «Canciones Y cuentos», Revista de Folklore, niimero 14, 1982, pag. 68. La recopilacion fue hecha
en Barcial de la Loma por Juliana Panizo Rodriguez.
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34. LOS MANDAMIENTOS (i-o0)

(Fragmento)
Yo voy con los mandamientos segun hac'el burro el camino.
2 Enelprimero meacuso: amo a Dios y al peregrino.
En el segundo he jurado y lo tengo prometido,
4 quenunca faltaranada alos qgue fuesen mis hijos.
En el tercero las fiestas, las fiestas y los domingos,
6 sonpararogaraDios nosperdon’en el delito.
En el cuarto que a los padres  respeto deben los hijos
8 yaellosdeben educarles porel camino debido.

Versién recitada en Valdealvillo, el 10-1X-81.

Mientras que en composiciones como «Los mandamientos de
amor» lo divino se vuelve profano al tomar un giro amoroso, en el texto
que acabo de transcribir —hecho en rigurosa métrica romancisticay con
rima constante en i-o— sélo hallamos un piadoso parafraseo de lo que la
propia religion ensefia. Se trata pues de «catecismo puesto en verso»
para facilitar el aprendizaje, por parte de gentes iletradas, de los princi-
pios y dogmas del cristianismo.

No cabe dudade que lalglesia supo a través de las épocas utilizarala
perfeccion los medios propagandisticos gue se le brindaban. Las can-
ciones, los relatos tradicionales, fueron en otros tiempos cauces de
difusion tan importantes como la radio y la television hoy. Estos cantares
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y oraciones, ademas, perduraban mucho mas que los mensajes relampa-
gueantes de la actualidad, pues, si eran aceptados por la colectividad, se
transmitian de generacidn en generacion, perpetuandose mas alla de
modas y eventos. '

El texto que ofrezco tiene el valor de una plegaria y a pesar de su
fragmentismo sirve para ejemplificar esta vertiente «seria», sin deriva-
ciones galantes, de «<Los mandamientos» como poema o canto. Aunque,
como en «los mandamientos» a lo profano, aqui se pretende divulgar
unos conocimientos, la manera de llevar a cabo tal propésito es bien
distinta: Los versos no van dirigidos a una segunda personay no existe el
menor atisbo de frivolidad. Ni una renuncia o desvio de la mas pura
ortodoxia. Solo una incongruencia, el «me acuso» del principio.

Alonso de Ledesma en sus Juegos de noches buenas glosa el entre-
tenimiento «De codin, de codén», alo divino, y al hilo de los movimientos
de las manos recuerda los diez mandamientos:

Son los dedos de las manos  un simbolo verdadero

de los mandamientos santos, brazos del mistico cuerpo.
Yo de aqui pienso que vino el decir con juramento
trabandose dos las palmas  por estos dos mandamientos.
Estos son dedos del alma vy el guante de aquestos dedos,
es el corazon del hombre que es donde tiene su asiento.
Y tu, cristiano violento, de ti mismo seé juez:

Dime, jcuantos de esos diez  pones en ejecucion? (1)

De codin, de codén, ;cuantos dedos tienes en tu corazon?

Sixto Cordova y Ofa recoge un ejemplo de mandamientos versifica-
dos, semejante en intencion y forma al mio, pero con diferente rimay
tono, ya que en él predomina lo eclesiastico sobre lo coloquial:

Los mandamientos son diez que nos los ha dado Dios;
todos los diez mandamientos pueden encerrarse en dos:
Amar a Dios trinoy uno, con firme y constante amor,
antes que El, no hay otro alguno  Elsoloesel Creador.
Mas, fuerte de todo bien con un amor singular,

a los préjimos también nos manda el Sefor amar (2).

(1) A. DE LEDESMA, Juegos de noches buenas, 1605. Editado por Justo de Sancha, Romancero
Sagrado. BAE, XXXV.

(2) S. CORDOVA Y ORA, Cancionero popular de la provincia de Santander, Santander, 1948, IV,
péags. 67, 344.
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35. LOS MANDAMIENTOS DE AMOR

35.a
Los mandamientos de amor  si los quieres escuchar,
2 nifa, siéntat’en lacama que te los voy a explicar:
El primer mandamiento me manda Dios que te ame;
4 te quiero mas que amivida y ti n’olvides amarme.
En el segundo juré, n’olvides mi juramento,
6  den’olvidarte jamds nisacarte de mi pecho.
El tercero que lamisa no la oi con devocién
8  portenerte atodas horas metida en el corazdn.
El cuarto que les perdi a mis padres el respeto
10 porvenirte avisitar de policia secreto.
Elquinto, no he deseado  a nadie la muerte fiera:
12 perosiseladeseo alqueatiteladesea.
Elsexto, no te lo digo, ya te lo doy a entender:
14 si tienes conocimiento  ya lo puedes comprender.
El séptimo, no he hurtado  cosa que sea de hurtar:
16 he aborrecido a mis padres  por venirte a visitar.
El octavo, te levantan muchos falsos testimonios
18  peroyo no te levanto  porque te quiero y te adoro.
Elnoveno que desean muchos galanes tu cara
20  peroyo mds que ninguno, lucero de la mafiana.
Pues estos diez mandamientos todos s'encierran en dos:
22 en quererte y que me quieras, en serviry amar a Dios.

Version recitada en Sotillo del Rincon, el 10-VI-81.
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35.b

10

12

14

16

18

20

22

En el primer mandamiento  lo primero es el amar;

te llevo en el pensamiento y no te pued’olvidar.

El sequndo es qu’he jurado  mas de dos mil juramentcs;
que ti me debesami palabrade casamiento.

Ef tercero es qu'en la iglesia  yo no estoy con devocion;
sélo estoy pensando en ti, prendade mi corazon.

En el cuarto yo perdi a mis padres el repeto

solo por hablar contigo  en lo justoy en secreto.

El quinto es no matar y eso si que no hago yo;

yo soy el muerto sefiora  y voS la que me mato.

Dama qu’estas al balcon  y después te metes dentro

y haces pecar a los hombres  contra el sexto mandamiento.
El séptimo, no hurtards, hurtaryo no hurto a nadie;
sélo hurto a una muchacha  sino me la dan sus padres.
Octavo, no levantar falsos testigos a nadie,

como a mi me los levantan  de una nina d’esta calle.
Noveno, no desear ninguna mujer ajena,

como a mi me lo desean para casarme con élla.
Décimo, no codiciar;  yo no vivo codiciando,

que lo que codicioyo esun matrimonio santo.

Los diez mandamientos, nifia, sélo s'encierran en dos:
en quererte y que me quieras  para casarnos los dos.

Version cantada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.
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OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. |, pags. 247-249; CPEX, Il, pags. 9, 104, CPPM, Il, pag. 175; CS, pag. 96: CSG,
pagina 275; CZ, pag. 140; CPPS, IV, pags. 67, 344; CPE, Il pag. 497; CP, pag. 161; FMP,
num. 32, pags. 69-70.

Es este un tema muy difundido en tierras castellanas que era can-
tado en las rondas pero que también se recitaba como parte de ese saber
popular (sagrado y profano) que los mayores transmitian a los mas
jovenes. Pertenece a un género que participa de lo lirico —su finalidad
fundamental, ademas, estaba constituida por el galanteo del mozo a su
novia— y de lo romancistico. En cuanto a la forma —se compone de

88



cuartetas con tendencia a la asonancia— «Los mandamientos» no es
una composicion que responda a las caracteristicas del romance; pero,
en cuanto a su extension y amplia difusion territorial (muy poco frecuen-
tes en la lirica tradicional) y en cuanto a gque los propios transmisores
consideran a este texto como romance, resulta factible darle esa catalo-
gacidn. Otros recopiladores lo han hecho y, en mi opinion, la decision es
acertada ya que no podriamos encasillar a «<Los mandamientos» en el
apartado de simples coplillas liricas, pues se trata de una creacion que
posee un cierto argumento que —sin llegar a desarrollarse como una
historia— le confiere una especial estructura interna.

Aunque, a juzgar por las versiones conocidas, el tema no parece
tener mucha antigliedad hay viejos precedentes de él en nuestra litera-
tura. Dentro del Cancionero General de Hernando del Castillo se recoge
un poema de Juan Rodriguez del Padrén, poeta del siglo XV famoso por
su «Siervo libre de amor», en donde el autor busca una interpretacion
amorosa a cada mandamiento. Este tipo de recurso obedece al plantea-
miento general del «<Amor Cortés», seguin el cual, la Dama es la encarna-
cion de la propia divinidad y se la debe adorar y servir de igual manera
que al mismo Dios. Tal fue el invento trovadoresco que permitio a los
enamorados de la Edad Media superar la peligrosa e irreconciliable
oposicion entre Religion y Amor pasional. La que habia llevado a los
tedlogos a condenar todo amor sensual y a los médicos a juzgar el
enamoramiento como una enfermedad que debia de ser estirpada por
medio de la méas drastica cirugia. Al igual que en su laberintica novela
sentimental de «Siervo libre de amor», Rodriguez del Padrén intenta, en
la composicion que empieza «La primera hora pasada de la noche tene-
brosa», conjugar amor sensual y sentimiento religioso revistiendo al
primero de los rituales y normas del Cristianismo:

El primer mandamiento  si mirays como dira
cuanto bien que vos sera  de mi poco sentimiento.
En tal lugaramaras do conoceras ser amado

no seras menospreciado  de aquesta que seruiras.
Al segundo luego vengo guardarlo como conuiene
que por este se sostiene lealtad, lo cual mantengo.
Seras constante en amar la sefiora que siruieres
mientras que la mantuuieres ella no te deue errar...

No estamos, pues, ante textos «mistico-amorosos», al estilo de los

que encontramos en las literaturas orientales (incluida la Biblia) o en los
grandes santos-poetas de nuestro siglo de oro. Estamos ante una visién
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sensual y pagana de la vida. La Religion sirve de coartada al Amor, reviste
sus fases y obligaciones porque el deseo ha pasado a encarnar el unico
ideal de felicidad posible. Ya no se espera la gélida gloria de la otra vida,
se encuentra el paraiso corporal de esta en los blandos cuerpos de las
amadas convertidas en diosas. Se busca un placer espiritual y fisico,
totalizador. La Religion se transforma, muy a pesar suyo, en alcahueta de
semejante deificacion del Eros.

La popular composicion de «Los mandamientos», dentro de esta
linea, se hallaba ligada, desde antiguo, a la celebracion de «marzas» y
«mayos», festividades de arcaica tradicion paganizante dedicadas,
como es sabido, a la exaltacion del renacer del Amor y de la Tierra.
«Marzas» y «mayos» constituian, en definitiva, una glorificacion de la
Naturaleza heredada de ancestrales ritos. '

Antonio Aragonés Subero comenta en su libro sobre el folklore de
Guadalajara como en los primeros dias de mayo los mozos rondadores
cantaban unas coplas solicitando el amor de las muchachas en los
siguientes términos:

Los mandamientos de flor, nina te voy a cantar,
incorpérate en lacama silos quieres escuchar.

Es un hermoso jazmin el primero de esta rosa,

amor a Dios, porque, al fin, es sobre todas las cosas.
El sequndo de estarosa se convierte en palo amargo,
estetelodoyati porque no juresenvano.

En el tercerotedoy laflorde lavioleta

por ser la flor escogida que santifica las fiestas (1)...

En una version recogida por Garcia Matos pervive, de forma revela-
dora, el sentido «trovadoresco» que ya he mencionado:

El quinto es no matar: morena, ti me mataste;
con una flechade amor mi corazon traspasaste.
En el sexto no he gozado mujer en toda mi vida;
viviré con castidad hasta que tu seas mia (2)...

En general, las distintas muestras recopiladas presentan pocas dife-
rencias aun a pesar de pertenecer a areas muy alejadas geografica-
mente. Mi version soriana 35.a ofrece una jocosa transformacion en
ciertos versos. Por ejemplo, en aquel que dice:

El cuarto que les perdi  a mis padres el respeto
10 por venirte a visitar de «policia secreto».

En la viejay hermosa leccion recogida por Rodriguez Marin, leemos:

En el cuarto le he perdido  a mis padres el respeto
s6lo por hablarteati en publicoy en secreto (3).
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Mis dos versiones responden, en lo fundamental, al mismo tipo que
la que el gran folklorista publicé en sus Cantos populares espanoles. Sin
embargo, la muestra soriana de Schindler, recopilada en Torrearévalo,
sigue mas la linea de la leccion ofrecida por Aragonés Subero que antes
he citado:

Aqui me vengo a humillar, adar vado a mis tormentos,
a ver si puedo explicar larosa (d)e los Mandamientos.
El primero de estarosa es un hermoso jazmin:

amar a Dios, porgue al fin  Dios sobre todas las cosas.
El segundo de estarosa se convierte en palo amargo;
asi se te advierteati: no jures a Dios en vano.
Eneltercerotedoy laflorde lavioleta:

gue no hay flormas escogida que santificar las fiestas.
En el cuarto te daré el lirio porque te cuadre:
enausenciayen presencia honres a tu padre y madre.
La flor del alquiricon  pongo en el quinto lugar;

que no mates a ninguno; sdlo Dios puede matar.
Elclavel de lafragancia pongo en el sexto lugar;

que te apartes de los vicios  y vivas en castidad.

En el séptimo te doy la flor de la maravilla;

que no quites nada anadie que tienes riesgo de la vida.
Eneloctavotedoy laflorque llaman de anis:

no levantes testimonios  ni procures el mentir.
Enelnovenotedoy laflorde las aceitunas:

para que tu no desees mujer que no sea tuya.

La flor de laadormidera te tengo de dar para el suefio:
para que tu no codicies nunca los bienes ajenos.
Yase ha acabado el romance ylos mandamientos diez:
echemos la despedida al glorioso San José.

Ya se ha acabado el romance, vy perdonen los sefiores
que ya hemos concluido con el ramito de flores (4).

El texto, tipico de ronda en su despedida garbosa, no solamente
identifica lo sentimental y lo religioso sino que deshoja, mandamiento a
mandamiento, la misteriosa flor del Amory de la Teologia.

(1) A. ARAGONES SUBERO, Danzas, rondas y musica popular de Guadalajara, Diputacién Provin-
cial de Guadalajara, 1973, pag. 160.

(2) M.G.MATOS, Cancionero popular de la provincia de Madrid, CSIC, 1951, II, pag. 175.

(3) F.RODRIGUEZ MARIN, Cantos Ppopulares esparioles, Sevilla, 1882, Il, pag. 497.

(4) K.SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,
nam, 39, pag. 70.
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36. LOS SACRAMENTOS DE AMOR

36.a
El primero es el bautismo; ya qu’el cura te lo dié.
2 jQué afortunado seria siese cura fuera yo!
Segundo confirmacion; ya sé qu'estés confirmada
4  queteconfirmé el obispo  para ser bien avalada.
Tercero la penitencia; de penitencia m’echaron
6 que hablara contigo a solas y eso no se me ha logrado.
Enel'cianto comiiian .25l ashsdian oo
8  Elquinto la extremaucion; la que dan a los enfermos.
Amime lapueden dar que portim ‘'estoy muriendo.
WPDNErSERER R LIS V2 Gl LR emintang
El séptimo matrimonio  qu'es lo que vengo a buscar;
12 sitd quieres que te quiera  ya nos podemos casar.

Version recitada en Sotillo del Rincoén, el 29-V]-81.

36.b
Sacramentos de mivida, silos quieres escuchar,
2 nifia siéntat'en lacama que te los vengo a cantar:
El primero es el bautismo, bien sé gu’estas bautizada
4  enlapiladel bautismo para ser buena cristiana.
Segundo es confirmacion, bien sé qu’estas confirmada
6 delamano deunobispo paraser muy bien mandada.
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El tercero es penitencia, yo no lavoy a cumplir,
8 que medijo el confesor que me apartara de ti.
El cuarto la comunién  de un manjar tan verdadero
10  qu'el quelo recib'en gracia derechito sev'al cielo.
El quinto la extremauncién, la que dan a los enfermos,
12 que cuando yo estuve malo  también a mime la dieron.
Y el sexto es sacerdotal, cuando baja el padr'eterno
14  conelcalizenlamano laconsagracion tenemos.
El séptimo es el matrimonio, el que dan a los casados,
16 que vivan con sus mujeres y se aparten del pecado.

Version recitada en Valdealvillo, el 10-1X-81.

OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. |, pags. 250-53; RPM, nums. 526-28; CPPM, Il pag. 177; CMM, pag. 446; CSG,
pag. 276; DCL, pag. 207; CPPS, IV, pag. 71: CPE, II, pag. 494; CP, pag. 161; CCP,
paginas 105-6; CPDPS, pag. 130; FMP, num. 33, pags. 70-71.

Esta composicion posee unas caracteristicas muy similares a «Los
mandamientos de amor» que ya he comentado. Es también un poema de
dificil catalogacién que, segun las versiones, presenta mas 0 menos
tendencia, en lo formal, a lo romanceado; aunque mis dos muestras
sorianas me fueron recitadas, las informantes sabian que se cantaban, si
bien ellas no recordaban la melodia. Como en el caso de «Los manda-
mientos» encontramos aqui dos vertientes; una que glosa y versifica los
sacramentos sin transformar para nada su significado y contenido y otra
que hace derivar el tema hacia lo profano y «trovadoresco». Dentro de la
primera esta, por ejemplo, una version recogida por Dominguez Be-
rrueta, que, curiosamente, se halla compuesta en asonante seguido y
rima i-o como «Los mandamientos» que catalogué con el numero 34;
romance aquel mas préximo a la oracion que a la lirica. Veamos el texto
de Berrueta:

Baila el cielo de contento, latierra de regocijo,
gloria al Espiritu Santo  gracias al Padre y al Hijo.

A daros vengo las gracias  de la merced que nos hizo;
de los siete sacramentos, el primero es el bautismo.
Segundo confirmacién que nos di6 el sefior obispo,
para confirmarlafé de misenor Jesucristo.
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El tercero penitencia del pecado cometido,

todo aquel que se confiese vaya bien arrepentido.

El cuarto es comunion, especies de pany vino,

bien podian los cristianos  comulgar cada domingo.

El quinto es extremaucion cuando el hombre despedido
de las cosas de este mundo  sélo llama a Jesucristo:
pues, jaquién hade llamar viéndose en tanto peligro?
El sexto es el sacerdote, alto misterio escogido,

hace bajar de los cielos  al mismo Dios Jesucristo.

El séptimo matrimonio,  alto misterio escogido,

silos dos se unen bien, tendran igual paraiso,

y sino se unen bien, tendan un infierno mismo.
Cristianos atentos  mirad bien lo que vos digo (1).

Lejos de este didactismo, las composiciones del segundo tipo recal-
can en los inicios de muchas de las versiones su finalidad galante y su
caracter de cancion de ronda:

Siquieres oir, madama, los sacramentos cantar
acercate a miventana que te losvoya explicar (2)...

A veces, el texto ofrece adiciones procedentes de otros romances,
como una muestra vallisoletana que acaba con los versos del
«Desdichado»:

El séptimo es matrimonio; eslo que vengo a buscar,
ahora me dicen tus padres  que no te quieren casar.
Me han dicho que tu te casas, asilo publicael pueblo;
el dia que tl te cases, seran tu boday mi entierro.
Segunda amonestacion; yo saldra el impedimento,
paraquenodesados palabrade casamiento.
Tercera amonestaciéon; te entraran las alegrias,

y amime estaran entrando toditas las agonias.
Tuyateirasacasar con tus parientesy amigos
yamimellevaran enhombros de cuatro amigos (3).

En otras ocasiones se termina con una referencia sacroprofana
idéntica a la que cierra ciertos ejemplos de «Los mandamientos»-

Estos siete sacramentos solo se encierran en dos:
En comery dormir juntos, en serviry amar a Dios (4).
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La relacion que, indudablemente, existe entre ambas creaciones
(«Mandamientos» y «Sacramentos») ha favorecido la mutua interpola-
ciony los errores de muchos transmisores que, a menudo, mezclan unoy
otro tema. Uno de los sacramentos que sufre mas variacion, segun las
versiones, es el sexto. Ademas de la variante que aparece en mi muestra
de Valdealvillo es frecuente que se diga:

El sexto es orden; curano tengo de ser,
en los libros de miamante toda mivida estudié (5).

0, de manera muy semejante:

................ yo monje no lo he de ser
que en los libros del amor  toda mi vida estudié (6).

Schidler ofrece una versién soriana de Zayas de Bascones, parecida
a la de Valdealvillo pero con «soluciones» especialmente ocurrentes
para cada sacramento. Se cierra con una graciosa despedida que alude,
con claridad, a la ronda:

Si quieres, bonita, oir los Sacramentos cantar,
incorporaté enlacama que lesvoy a «<escomenzar».

El primero es el Bautismo, bien sé que estas bautizada
conelaguadelapila paraser mi enamorada.

El segundo Confirmacion, bien sé que estas confirmada.
Te ha confirmado el Obispo, te hadado una bofetada.

El tercero Penitencia, nifa, llévala por Dios.

Si la penitenciaes larga, lacumpliremos los dos.

El cuarto es la Comunién, escosa muy regalada,

esano se puededar no estando bien confesada.

El quinto la Extrema Uncién, es la que dan al enfermo.
iAy! jqué malito estoy yo! Dios me pondra a mi bueno.

El sexto es laOrden laque debo de ordenar,

esla que danalos mozos, cuando sevan acasar.

El séptimo, Matrimonio, es el que vengo a buscar.
Estanoche atuyapuerta lapalabra me has de dar.

La despedidate doy, no telaquisieradar,

que se van mis companeros, no me quieren aguardar (7).
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(1) M. DOMINGUEZ BERRUETA, Del cancionero leonés, 1971, pag. 207.

(2) L.DIAZY OTROS, Catalogo Folklorico..., 1978, pag. 252.

(3) L.DIAZ, op. cit., pag. 253.

(4) M. GARCIA MATOS, Cancionero popular de la provincia de Madrid, CSIC, 1951, I, pag. 177.
(5) L.DIAZ, op. cit., pag. 250.

(6) S.CORDOVAY ONA, Cancionero popular de la provincia de Santander, Santander, 1948, pagina

130

(7) K.SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,

num. 897 (transcripciones musicales). Catalogada como cancion de ronda.
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37. CRIMEN DE TARRAGONA (Julia Rodrigo)

A nuestro divino Dios  y a la Virgen sobera
2 les pido me denvalor para explicar esta plana.
sagrada Virgen del Carmen dame alientos y valor
4 paraexplicareste crimen qu'en Tarragona pasd.
Un comerciante ya viudo vivia en dicha ciudad;
6 ésteteniaunahija deveintun afos d’edad.
Julia tenia por nombre  esta joven desgraciada,
8 conunrostro tanalegre que a todos enamoraba.
La pretendia un barbero, gran mozo guapo y prudente.
10 Julia D’el s’enamoraba y el padre no lo consiente
porque queria casarla  con un capitan muy viejo
12 qu’era bastanterico mas Julia hacia desprecio.
Y su padre le decia: —Piensa lo que vas 'hacer:
14 sial capitan le desprecias  perdida te vas a ver.
Ya sabes cémo él te quiere y tiene mucho dinero,
16 poreso te digo ahora que desprecies al barbero.
Y su hija le contestaba con el rostro muy sereno:
18 —Todo lo que habl’él pierde mas yo n'olvido al barbero.
He puesto el amoren él y no le pued’olvidar.
20 Poreso le desengafio que no quiero al capitan.
Entonces aquel mal padre por ver si la convencia
22 ensefdndole un revolver estas palabras decia:
—Sin'olvidas al barbero con este t’he de matar;
24 ytuverasloqu'eliges: lamuerteo al capitan.
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—Haga de mi lo que quiera yo no quiero al capitan;
he dado ya mi palabra y no me volveré atras.
Entonces aquel mal padre en un cuarto la encerro,
atada de pies y manos sin tenerla compasion.
Veinticuatr’horas la tuvo en aquel cuarto encerrada
por ver si la convencia pero nad’adelantaba.

A los tres dias siguientes aquel mai padre la encuentra
hablando con el barbero  mas ya su vida la cuesta.
La coge de los cabellos aquel padre malhechor

y, arrastrada por el suelo, enun cuarto la encerro.

Y alli estuvo veinte dias  hasta que fue descubierta,
mas ya cuando la encontraron la infeliz estaba muerta.
La muerte de aquella joven el novio la descubrio

y él mismo fue dond'el juez y d’este modo le hablo:
—Le pongo en conocimiento  que ha desaparecido
la hija de Don Fernado llamada Julia Rodrigo.

Yo creo qu’el mismo padre le haya quitado la vida;
porque trataba conmigo  ya quiso matarla un dia.

El juez le dice al barbero  que cuanto tiempo hacia
que faltab’aquella joven. Le dijo que veinte dias.
Coge y marcha el sefior juez y una pareja de guardias,
fueron dond’el comerciante a registrale la casa.

El sefor juez le pregunta 'aquel padre criminal

que dénd’'estaba su hija y él no pudo contestar.
Llamaron a lacriada y muy pronto declaro

que hacia ya veinte dias  qu’en un cuarto la encerro:
—Y dijo mi sefiorito  que yo no lo descubriera,
porque silo descubria me cortaba la cabeza.

En un cuarto muy escuro  donde guardan el carbon,
alli estab’aquella joven que causaba gran dolor.

Al lado tiene un papel escrito con lapicero

que decia: —Muero martir  por no darme alimentos.
Porque no quise casarme con quien mi padre queria
me ha encerrado en este cuarto y por €l pierdo la vida.
Sin embargo le perdono  que yo me voy a gozar

con los angeles y santos  por toda la eternidad.

Me despido de mi novio, de mis amigos y tios,

y a todos pido perdén  sialguno les he ofendido.
Leyd el padr’este papel y se cay6 desmayado

y aun apenas volvié ensi alacarcel le llevaron.
Lloraban con amargura todas la mozas de barrio



66 cuando la sacan de casa para llevarl’al juzgado.
Los parientes d’esta joven llorando iban detras

68 diciendo: —jQué ahorquen pronto  a ese padre criminal!
—A mis queridos hermanos perdon a todos os pido

70 para que me perdonéis la falta qu’'he cometido.
Poramor al interés  yo mismo he martirizado

72 auna hijatan hermosa, mas quiero morir ahorcado:
y Dios quiera que mi hija gozando Ia gloria estg,

74 que murié martirizada por ser yo un padre cruel.
Esta horrible crueldad es muy justo que la pague:

76 yaqu'he matado a mi hija  es justo que a mi me maten.
Y por.Dios quiero morir  que salir vade la carcel

78 porque comprendo qu’he sido  un hombre traidor e infame.
Pero ahora me arrepiento y por Dios quiero morir

80 pues los castigos més grandes estoy dispuesto a sufrir.
Y con esto me despido y arrepentido me hallo,

82 yconestome despido de mis parientes y hermanos.
Los padres que criéis hijas  bien os podéis enterar

84 para que no cometais esta gran barbaridad.

Version cantada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.
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Dentro de los romances que solemos llamar «de ciego» —compues-
tos, en realidad en cuartetas asonantadas casi siempre— los hay que
responden a sucesos muy localizados (crimenes de alguin pequeno pue-
blo)y los hay que, a pesar de referirse a lo ocurrido en una ciudad o lugar
concretos, desbordan los limites de la zona en que se originarony llegan
a hacerse enormemente populares. Este es el caso del «Crimen de
Tarragona» que narra la muerte de una joven, Julia Rodrigo. Una de las
funciones que los «romances de ciego» cumplian era el de llevar noticias
a las gentes de las areas rurales. Noticias que pudiera atraer su interés y
les conmovieran lo mas posible. Por eso, junto a hechos peregrinos
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acaecidos en las guerras de Cuba y de Africa, abundan las desgracias
horripilantes, los homicidios mas sanguinarios. En mas de una ocasion,
los copleros, que constituian una especie de gacetilla ambulante, inter-
pretaban los hechos a su maneray senalaban al criminal antes de que la
justicia hubiera dictado sentencia, del mismo modo que las mas sensa-
cionalistas publicaciones de nuestros dias.

A veces, llegaron a perjudicar a una determinada persona o familia
encendiendo las iras de la poblacion en su contra y sobre situaciones
semejantes tengo ejemplos que me transmitieron algunos informantes y
que, por discrecion, prefiero callar de momento. Podia suceder que el
coplero culparade asesinatos a personajes ricos contra los queya existia
un odio previo; también que «cargara el muerto» a pobres infelices,
verdaderos «chivos expiatorios» del populacho.

Del «Crimen de Tarragona» publiqué una version recogida en Valla-
dolid casi idéntica a la del Burgo de Osma que he transcrito. No seria
extrafo que hubiera formado parte del repertorio de algun coplero de los
que pateo, a principios de siglo, la zona castellana. Las unicas diferen-
cias entre ambas muestras residen en el exordio de la soriana, verdadera
formula introductoria valida para cualquier tema, y en el final de la
misma, tipica moraleja, también, dedicada al auditorio.

El asunto basico del romance aparece con relativa frecuencia dentro
del género: Unos amores contrariados, la crueldad de un padre materia-
lista y falto de comprension; el desenlace tragico. La historia que se nos
cuenta retne en sus distintas fases varios de los «topicos» mas repetidos
en este tipo de romancero:

La violencia del agresor, la intervencion del juez y los guardias, las
pesquisés de la autoridad y el prendimiento del culpable. Y en el fondo, el
mismo resorte que movia los hilos de viejos romances tradicionales
como el de «Delgadina». La figura arquetipica del padre posesivo, domi-
nante hasta la crueldad; la heroina-victima que solo después de la
muerte alcanza su venganza. Por supuesto que el tratamiento y solucién
de unay otra historia son bien distintos como lo es el movil (por lo menos
en apariencia) que desata la brutalidad de los padres respectivos. El
arrepentimiento del autor del crimen de Tarragona, ademas, acentia su
caracter didactico; y la ensefianza de coplas como estas, justo es reco-
nocerlo, significaba todo un alegato de libertad frente a una educacion
secularmente autoritaria; frente a una Espana tenebrosa e intolerante.

Poseo otra muestra soriana del romance, mucho menos completa,
que ofrece escasas diferencias respecto a la transcrita. Solamente cabe
mencionar que, en lo referente al pretendiente de Julia—preferido por el
padre— se dice que era
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11 uncubano muyviejo de bastante capital.
La protagonista le da incluso un nombre:

25 Hagade milo que quiera gue yo n’olvido al barbero
he puesto miamorenél ynole pued’olvidar.
27 Poreso le desengano que no quiero a Don Julian.

Y que la muchacha es encerrada
28 enuncuarto muyoscuro donde guardaba el carbén.

Los romances de ciego suelen presentar pocas variantes en sus
versiones a causa de su origen reciente y de su material dificil de sinteti-
zar. Con todo, en aquellos de mas antigledad en los que ha empezado a
producirse un proceso de «tradicionalizacion», se aprecia una cierta
simplificacién de elementos. Tal evolucién puede favorecer el conte-
nido, por lo general, excesivamente prolijo, confiriendo mayor intensi-
dad y dramatismo al relato al desdefiar prosaicos detalles.

En determinados temas como el de «Pedro Carrefio» que nos cuenta
unos amores desgraciados —y que ha alcanzado enorme difusion— se
ha dado una progresiva estilizacion de la historia y resulta posible reco-
pilar hoy muestras bastante resumidas como una de Valladolid que
recogi, con mis companeros de encuestas romancisticas por aquellas
tierras, en Pedraja de Portillo (2).

(1) L.DIAZ, J. DIAZ y J. D. VAL, Catdlogo Folkldrico de la provincia de Valladolid, Vol. Il, paginas
177-80.
(2) L.DIAZ'y OTROS, op. cit., Vol. I, pags. 30-31.
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38. CRIMEN DE ALMENDRALEJO
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En la provincia de Badajoz, el pueblo de Almendralejo,
vivia un matrimonio muy queridos y estimados.

Este santo matrimonio, que asi el pueblo les juzgaba,
por sus buenos sentimientos  que todo el mundo apreciaba.
Elnombre d’este sefior Don Francisco se llamaba;

un dia qu’este sefior paseandose se hallaba

se le acercé unamujer y d’esta manera le habla:
—Buenos dias, D. Francisco, —Buenos dias— contestaba.
—Sime hiciera usté un favor, Don Francisco de mialma,
tiene usted buen corazén y la gratitud le llama,

de hacerme usted el favor de prestarme cinco duros
que dentro de veinte dias  otra vez los tendrs suyos;
pues teng’hoy, sin mas remedio, pagar la contribucién,
sino la pago m’embargan; hagame usted el favor.

Y este sefior bondadoso  y de muy buen corazdn

echo sumano al bolsillo y los cuales se los dio,
diciéndole: —No te apures v si no tienes bastante

sin ningin inconveniente vienes por mas al instante.
Dandole infinitas gracias se despidié la mujer

de aquel sefior bondadoso  que sabia socorrer.

Ya por fin que hubo salido  de su casa Ja mujer,

fa mujer de Don Francisco, |Ia ingrata Donria Isabel,
................................. rabiando como una hiena,

asus tres hijos llamé  y dijo d’esta manera:

105



106

26

28

30

32

34

36

38

40

42

46

48

50

52

54

56

58

60

62

64

—¢:No sabéis, hijos del alma, que vuestro padr’el traidor
se ha liado con Mariana la mujer del tejedor?

Yo misma lo he presenciado desde mi habitacion
hacerla grandes halagos y hasta dinero la dio.

Y’os pido, hijos del alma, ~me ayudéis al corazon

a darle muert'estanoche e sin mas apelacion.

Y sus hijos la contestan, con prudenciay con dolor;
__El dar muerte a nuestro padre  es no tener corazon;
antes, si sospecha algo llamele usted | ‘atencion,

que nuestro padr’es muy bueno y escucha su represion,
—Esta (infame) crueldad es muy justo que fa pague;
si no queréis ayudar no quereis avuestra madre,
pues no puedo tolerar  esta infamia que me hace.

Mis dafios he de vengar, sino queréis ayudar
(porque asi pensado bien) os tengo desheredar

y de vuestra madre nunca  0s tenéis ya que acordar.
A las doce de lanoche del dia ya mencionado

la infame Donia Isabel a sus hijos ha llamado

para ejecutar el hecho que habia pronosticado

y sus hijos, al oir esto, quedaron entrecortados.

Y en aquel mismo momento  una nina de siete anos
...................................... en el acto ha despertado,

y a su madre, con clamura, d'esta manera la ha hablado:
—;Qué dolores, madre mia, cercanami padr’el alma
que asi le quitas lavida y le das la muerte amarga!

La madre llam’a sus hijos y d’esta manera les habla:
—Hay que matarla también porque sino nos declara.
Y entonces lamadre alli el pescuezo la cortaba,
haciéndole perecer aquella muy mala entrana.

Y entonces la madre dice: —Esto esta bien arreglado
pues nos vamos a la feria de Zaragoza escapados.
Despierta Rosa al momento y escucha esta palabras
que nos vamos a la feria de Zaragoza, muchacha.

Tu amo se queda tranquilo, no te dice una palabra

y aunque, tarde, el desayuno  se lo llevas a la cama.
Por la mafiana temprano  se levanta la criada.

Se dirige a la cocina  sin saber lo que pasaba.

Coge lumbre como ya de costumbre lo tenia;

y después de las labores ala compra luego iba.
Luego que llegd a su casa de hacer todos sus recados
se puso 'hacer chocolate para llevarselo a suamo.



66 Después que lo hubo hecho gozosa se lo llevé...
iQueé tristeza, qué agonia, cuando entré en I'habitacién!
68 Vid degollado a suamo, envuelto en charco de sangre,
y con esto, dando voces la infeliz salié a la calle.
70 Acudid I'autoridad, como es justo tomar venganza,
y los jueces y escribanos penetraron en la casa.
72 Eljuez, como muy severo, latomé declaracion
y al momento entré en la carcel y sin mas apelacion.
74 Yalasentencian a muerte ‘aquella pobre criada
que querian que las muertes  sin culpa ella las pagara.
76 Pero como Dios no quiere, nila Virgen Soberana,
en esto el hijo mayor declaré que a la criada
78 ladieran lalibertad que inocente s'encontraba:
—Que quien dié muerte a mi padre y amiqueridita hermana
80 fue sdlo mimalamadre, laqu'el delit'ocultaba.
Se cumplié en aquel momento  libertad a la criada
82 yentre grillos y cadenas  allf quedo presa su ama.

Version recitada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.

En este crimen que el romance nos cuenta hallamos algunas cons-
tantes del género: la motivacién patolégica de la tragedia, encarnada
aqui en los celos monstruosos y asesinos de Dofa Isabel y las repetidas
alusiones al dinero hasta llegar a la amenaza de la madre: «Si no querais
ayudar... os tengo desheredar». El apego a lo material, la obsesién
monetaria y las reacciones mezquinas y desmesuradas caracterizan a
muchas de las narraciones de pliego de cordel.

A raiz de un suceso real el coplero teje su interpretacion de los
hechos y reconstruye con una técnica muy visual, casi cinematografica
en ciertos pasajes, las circunstancias del crimen. Uno de los momentos
mas logrados es aquel en que se describe el descubrimiento del cadaver
por parte de la criada, ya que la ignorancia de ella estd habilmente
contrastada con la brutal escena que se va a encontrar.

Al final parece como si hubiera una oposicion voluntariamente bus-
cada entre el «ama infame» y la «pobre criada». Los copleros, que se
dirigian a un plblico compuesto en su mayor parte por gentes sencillas y
desposeidas, solian tocar a menudo las teclas de un revanchismo social
poco riguroso que no pasaba de lo literario. Revanchismo sin verdadera
ideologia, Ginicamente sentimental y lacrimoégeno.

El caracter entre semi-popular y semi-culto de semejantes composi-
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ciones justifica que, como ocurre en eésta, alternen vulgarismos con
formas correctas de lenguaje, segun la conveniencia métrica (utilizacion
simultanea de «usté» y «usted») o que aparezcan en el texto vocablos
como «clamura» (de pretendido cultismo) contrastando con construc-
ciones muy coloquiales («se ha liado con Mariana»). Al avisado lector no
se le habran escapado tampoco ciertas incongruencias geograficas: siel
crimen sucede en Almendralejo —como se nos dice al principio— no
tiene, verdaderamente, mucho sentido que los homicidas huyan <«a la
feria de Zaragoza escapados». Podria argumentarse que pretendian
marcharse muy lejos; pero ;por qué a Zaragoza en concreto?. La expli-
cacion creo que esta en que la feria de Zaragoza, para el auditorio
soriano, daba verosimilitud y tono local a los hechos. En definitiva, se
trata de un recurso de acercamiento para que el publico al que va
destinada la historia la sienta mas proxima a él, incorporada a su medio.

Algunas lagunas de este relato, como determinados «silencios» del
romance anterior, me eran explicados por la informante a la manera de
un cuento: <Y entonces escribe la carta» (versos 68-69 de n.° 37); «<Matan
a la hija y se preparan pa irse» (versos 53-54 de n.° 38). La informante,
buena cantora y habil narradora también, conjugaba asi sus dos faculta-
des de «transmisora tradicional».

Sin embargo, mas que una buena voz lo que se precisa para la
interpretacion de estos «romances de ciego» es una excelente memoria.
Las tonadas con que se cantaban solian ser sencillisimas; en ocasiones
se reducian a una pura monodia. La extension de los relatos, por otra
parte, es abrumadora; tiradas que, a veces, rondan a los 200 versosy todo
lujo de detalles y pormenores en cada pasaje que se cuenta. Lo que se
pretende es convencer a los lectores y oyentes de un suceso (lo méas
escalofriante posible) y cada dato que se aporte o invente contribuye asu
verosimilitud cara a un publico mas sensiblero que exigente.
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39. CRIMEN DE BADAJOZ
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Venid todos hast'aqui y escuchad con atencién;
atended estos consejos los que amais de corazdn.
(Para que sepais venir). ala paz del matrimonio,

0s aconsejo, hijos mios, que aborrezcdis al demonio.
Diréis a que viene esto  y a qué son tantos sermones;
es para daros efemplo  y evitaros mil dolores.

Y un cas’os expondré aqui que con lagrimas lo cuento
cuando lo voy (recordando), atendédme qu’esto es cierto:
En la provincia de Badajoz y en el pueblo de Montejo
a dos novios que se adoran  Maria Josefa y Juan...

Era hermosa como el sol, de inocenci’angelical,

y entrego su corazon al malo y falso de Juan.

Y muy pronto queda ella inocente y amorosa

y (él) tratdé de marchitar aquella inocente rosa.

Con juramento de amor pronto la nifia s'entrega
yelmalo y falso de Juan pronto la hizo su manceba.
Cuando lav'embarazada se retira de su lado

y con ofros cuatro amigos  cien (cantares) le han sacado.
Y eso es siempre d’esperar:  Primero, la seduccion;
despueés el triste abandono, las lagrimas y el dolor.

Y eso le pasé a Maria y, encima, insulto le dan

y con otros cuatro amigos van a la puert’'a cantar.

Y ella, llena de vergiienza, y deirael corazon,
saliendo una noche hacia ellos d’esta forma les habld:
—Y os pido de corazon no insultéis mi desventura;
bien sabe Juan y vosotros  que siempre fui (nifa) pura.
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(Si cantais esos cantares) la desgracia es para mi,
28 yainsultarme no volvdis que no respondo de mi.
Y aquella noche se fueron, mas vuelven a la siguiente
30 acantarle mas cantares asquerosos e indecentes.
Fuera de si Maria un revolver fue y cogio;
32 desietetiros quetira acuatro mozos mato.
Y Juan, que se habia escondido en la puerta en un rincon,
34 con unas grandes tijeras cual fiera le acometio.
Cuando él quiso defenderse en el suelo estaba tendido
36 yallimismolo maté haciendo mil desatinos.
De paloma convirtiése y aquella fiera ladina
38 varias partes de su cuerpo con las tijeras le quita.
Y a la justicia va sola, los crimenes le declaro
40 yentrela guardia civil  lallevan a Badajoz.
Y a los tres meses de (alojo) yenun calaboz'oscuro,
42 anadie le dijo nada nidio partid'a ninguno.
La criatura’aborté la escondid bajo unalosa
44 yella se quedo tranquila como si fuera tal cosa.
Los tres dias cayé enferma, que nada d’extrario tiene,
46 fu’el médico y lavisita; dice:—ijlLo que son las mujeres!
Por la criatura pregunta  pero ella como maldita infame
48 dejala verdad oculta y hace que nada sabe.
Empiezan a registrar y la criatura encontraron
50 ycomo malditainfame nueva causa la colmaron.
Era bastante instruida, y arrepentida de todo
52 wuna cartaescribié asus padres d’este modo:
—De la cdrcel Badajoz un suspir'os mando ‘alli.
54 Vuestra querida Maria pronto deja d’existir.
No he querido «receberos» porque me causa dolor;
56 juré no volveraveros, padresde micorazon.
Lagrimas habéis vertido por causa de mi, Dios mio,
58 porquererme con cariio me dejastéis a mi albedrio.
Jdvenes, venid aqui  y tomad de mi el ejemplo;
60 de vuestros padres queridos tomad siempre los consejos
y asi es como alcanzaréis la bendicion de los cielos.
62 Puesyo losaborreci y mirad donde meveo;
en este terribl’estado  voy a morir sin remedio.
64 ;Dulce Jestus de mivida, dadme vuestra bendicion!
Rogad por mi pobre alma, adids para siempre adios.

Version cantada en Aguilera.
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NOTA.—Extraido y recompuesto de una version grabada. El ritmo y melodia son confusos

En la narracion de este crimen —otro de los que traspaso fronteras
regionales— hallamos, muy bien ejemplificado, lo que constituye la
estructura fundamental de la mayoria de los «romances de ciego»:

—Se pide atencion del auditorio pues eran textos destinados a ser
dichos en voz alta. Se afirma un determinado principio moral (aqui la
pureza antes del matrimonio) que sera luego tratado a lo largo de la

composicion.

Se expone un caso —casi siempre terrorifico—, repleto de sangrey
de lagrimas, en sus diferentes fases. Por lo general hay un exordio en el
que se nos presenta a los personajes, un «nudo» constituido por el
crimen, y un desenlace en el que interviene la justicia y se juzga al

criminal.

—Se termina el relato con reflexiones sobre el mismo a modo de
«moraleja». En el presente romance este tltimo tramo ofrece una parti-
cularidad: las sentencias morales corren a cargo de la autora del homici-
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dio (cosa que ocurre en otros textos, como, por ejemplo, en el «Crimen
de Tarragona») y estan expresadas en forma de carta a sus familiares.

Uno de los aspectos mas sorprendentes del «Crimen de Badajoz» es
la transformacién que sufre la protagonista; la humillacién a la que se la
somete por parte de suantiguo novio y sus amigotes la hace enloquecer.
Encontramos, de nuevo, esa «motivacion patolégica» a la que ya hice
alusion. La ensenanza de este romance, sin embargo, resulta casi con-
traria a la que se nos daba en el «Crimen de Tarragona»; alli se pedia
tolerancia a los padres, aqui se exige obediencia a los hijos y se critica el
que estos vivan a «su albedrio». Indirectamente se refieja la «situacién
penitenciaria>> del momento («calabozo oscuro», «terrible estado»).

El «Crimen de Badajoz» posee muchos aciertos, dentro del tipo de
literatura —o subliteratura— al que pertenece: el garbo estilistico en la
introduccioén, la capacidad de «comunicar» con el auditorio que el co-
plero demuestra; la viva descripcion del crimen, en la cual el autor
cambia «enfoques» y «mueve la camara», por asi decirlo,
como un habil realizador del cine de accion. Nos hace vivir laescena. Por
ultimo, el creador del texto asegura la eficacia de su «tesis» expresando
la reflexion moral por medio de la propia asesina. Vuelve a la criminal, en
ese momento a la cordura ya que, durate el homicidio» —segun los
versos— la «paloma» que la muchacha erase habia convertido en «fiera
ladina».
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40. PARODIA DE ROMANCE DE CIEGO

10
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Lesvoy a contar a ustedes uncrimen que ha pasado
en el pueblo Pan Caliente provincia de Torta Fria.
Hombres, ninos y mujeres todos pueden escuchar
para que s'enteren bien delo quevoy a contar.

Esto que voy a contar no es facil que haya pasado
pero hay que vender las coplas sdlo por sacar los cuartos.
Yo creo que a dicho pueblo nadie le conocera.

Es una gran poblacion; doce vecinos tendra.

El/ 39 de junio entraron cuatro ladrones

para matar y robar en casa de unos senores.

Y aquiempieza la tragedia enesta «Primera Parte»
donde veran las herejias que hicieron los criminales:
Asiqu’entranen lacasa vanen busca del criado;

con unas cuerdas de humo fuertemente le amarraron
y le dicen con sorberbia estos infames traidores:
—Dinos, pronto, donde guardan las alhajas tus senores.
Y al ver que no les contestan aquellas fieras terribles
le dieron de punaladas con un manojo de mimbres.
Después que le dieron muerte al pobrecito criado,

él mismo lesenseio dondedormian sus amos.
Subieron al dormitorio  donde los amos descansan

y los cuatro criminales  bien preparados entraban.
Alliles ataron bien alas patas de la almohada

con cadenasde papel paraque no s'escaparan.
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Para matarles mas pronto sacan un fuerte cuchillo
con la punta de manteca y allilesdejantendidos

y, luego, con un martillo de lana les dan la muerte.
Desde allisevan auncuarto donde duerme la criada
y 'aquella pobre infeliz  la pillaron descuidada;

con dos mil hilos de miel ataronla piesy manos

e hiciéronle padecer aquellos hombres malvados

y para que nollamase alosduenos de su casa

la taparon bienlaboca con bizcochosy con pasas.
Entonces, los malhechores de aquellos malos bandidos
pues con pinones mondados ladieron cincuenta tiros.
Y acuchillaban los catres, destripaban/oscolchones,
se comian las alfombras como furiosos leones.

Y vamonosyaahora ala«Segunda Parte»

donde veran los estragos que hicieron los criminales.
Entraron, primeramente, arobaren la cocina

y veran lo que robaron segunlaplanalo explica:
Roban un caldero roto, wunasartény dos cazos
y,ademas, un platoviejo donde comian los gatos.
Desde allivan a una sala enlacual, también, robaron
el precinto de unos fosforos y un paquete sin cigarros.
...................................... y al ver que no encuentran mas
volvieron a la cocina y cogieron el «allar».

Entonces, los malhechores de aquellos cuatro bandidos
se bajaron a la huerta causando grandes perjuicios.
Al tiempo entrarenlahuerta las cebollas se asustaron
y se quedaron heladas siendo el tiempo de verano.

y lostomates al verles todos echan a correr;

como estaban ya maduros no se dejaban coger.
Entonces, los malhechores por no podersevengar,
llenos deiray soberbia, sangraron un melonar;

pero al pozoderegar porvenganza le quemaron.

Los pimientos y pepinos todos auxilio pedian,

los ciruelos y perales lloran a lagrima viva.

Entonces, los malhechores tratan pronto d’escapar
pero un ciego, desde lejos, lesvebien por donde van;
el ciego empezo a darvoces yun sordo le oyo el primero,
el cual aviso a tres cojos y enseguida les cogieron.
Los cojos, atodaprisa, corriancomo los galgos

a contar al senor juez lo que habian presenciado.
Detras de un «escarapate» alliestaban escondidos,



66 repartiendo entre los cuatro las alhajas que han cogido.
A los once meses justos hasalido el juici’oral
68 yaquiveranlasentencia queleshacaidoalfinal:
«El fiscal disponey manda qu’estos sean colgados
70 enunacanadetrigo paraque mueranahorcados;
el senor juez ha dispuesto que si no mueren asi
72 lesden muybiendecomer y bailen el garrotin.
Este castigo tendran que les impuso el senor juez,
74 pero si fuese verdad bien se pqodria creer.
Esto paso en Pan Caliente, o0s /o vuelvo arepetir,
76 el39dejunio delano quev’'avenir.

Version recitada en El Burgo de Osma. el 27)VII-81.

La informante que me recité —en un verdadero alarde memoristi-
co— esta curiosisima composicion me dijo que su padre se la habia
traido conotros «papelillos de colores» cuando ellatenia 10 anos. Desde
entonces se la transmitieron, oralmente, dentro de su familia como cosa
muy divertida.

El texto presenta un especial interés porque constituye uno de los
pocos ejemplos que yo he podido recoger de parodia de romance de
ciego, hecha, ademas, desde dentro, es decir, con las técnicas, topicos y
recursos que caracterizan al género. En el poema, que en ocasiones
alcanza cotas propias de mas audaz surrealismo, encontramos las si-
guientes fases y elementos:

—Laintroduccion. En ella se pide atencién y se proporcionan datos
sobre el «crimen» —robo en este caso— que se va a contar. La ironia
reina en todo el fragmento pues el autor se burla del «afan de verosimili-
tud:»> que tanto solia preocupar aloscopleros: «Estoque voy acontar/no
es facil que haya pasado»... La fecha es disparatada, 39 de junio, y el
lugar de los hechos una «gran poblacion» con poquisimos habitantes.

—En la «Primera Parte» se nos cuenta la entrada de los ladrones en
la casa con escenas que van de la «gregueria» a la metafora lorquiana
pasando por el mas desaforado «astracan»: criados asesinados que tras
su muerte sirven de guias a los delincuentes, «martillos de lana» para
«matar, mordazas de bizcochos y pasas», criminales que se «comen las
alfombras»...

—Enla «Segunda Parte» se prosigue la accion de los bandidos con
una serie de locuras en cadena. La huerta que grita y huye, los ciegos,
sordos y cojos que dan parte de la tragedia. Se intensifican, pues, los
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alardes de ingenio dentro de una invencion literaria nada despreciable.
los ciegos que «ven» crimenes aparecen en mas de un romance de ciego
por torpeza de los autores; aqui, mediante este recurso, se llega a la
mayor hilaridad.

—Por ultimo, los ladrones son descubiertos, tras un «escaparate»
(sic)y les es impuesta una jocosa sentencia. El texto termina, conforme a
una estructura claramente encuadrada, como empezo, pero se anade
que el suceso ocurrio «el ano que va a venir» con lo que el disparate y la
pirueta mental resultan totales.

No cabe duda de que quien urdié tan espléndida parodia conocia a
fondo las caracteristicas de los romances de ciego ni de que su talento
humoristico era de primer orden.

Por sus fulgurantes metaforas merece también el titulo de poeta.
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41. CRIMEN DE SAN ROMAN
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Adorada Virgen madre, poderosa Virgen sagrada,
dadnos fuerzas y valor para explicar esta plana.

El crimen mas horroroso que obro persona humana
cometido por un cura conestajovenllamada:
Cayetana fue sunombre, Martinez se apellidaba,
que por defender su honor el curaladegollaba.

En compania sus padres vivia esta desgraciada
guardando su castidad como unadoncella honrada.
y al cura del mismo pueblo vivi'al pie de su casa
cegandos’en su hermosura como una fiera sin alma.
La joven, viendo qu'el cura tanto en ella se apegaba
como hija de vergienza a su madre se declara.

ia madre le contesto: —Hija miade mialma

y antes quitate lavida qu'entregarte a ese canalla.
Como el diablo siempr'esta dandose manas y artes,

y a San Roman se marcho y (el pueblo dejo) una tarde.

Y el cura quelavio se salio como de caza

y al camino la salio y al regresarde su casa.

Y ell'al veraquellasombra se quedo como asustada
alver 'aquel enemigo que tanta guerraladaba.

El curale dice ahora: —Aquinotevaldra nada,
sino t'entregasami tuvidaseraacabada.
Lajovenle contesto: —Aunque milvidas tuviera

no l'entregabalavida aun hombre d'esta manera.
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¢Para qué son los sermones que «pedricais» enla iglesia
si sois los que abandonais la firme fe que profesa?
¢Cuando el obisp’'osdio orden pa misa cantar

no renunciasteisdelmundo ydelacarnealapar?
¢No cogistéis por esposa ala Virgen Soberana?

Y ahora queréis quitarme  a mi mi gloria y mi fama.
¢No nosdiceladoctrina y enelsexto mandamiento
guardemos lacastidad qu'es honra de gran provecho?
Elcurale contesté: —No seapagacon palabras

el fuego qu’'esta metido de tal modo en mis entranas,
y sia mi amor not'entragas hoy aquiingrata mujer,
recibiras de mis manos hoyla muerte mas cruel.

—El entregarme yoavos no lo quiera el Dios divino,
lavida podra quitarme pero el honor..................

Al oirestarazon, elcuracon «energana»

la cogio por los cabellos, porel suelo I'arrastraba.
Clamando a Dios verdadero la pobre de Cayetana
decia: —jValgame Dios y la Virgen Soberana!

Que por defender mi honor esta muerte me aguardase,
y (en lugar de corazon) ‘aquelinfame abrazase.

De una fuerte cuchillada la «cabiza» le cortase
despues de dejarvengada a quien (redujo) su vida.

La pobre Cayetana Iladejo en aquella dehesa,
revolcadita en su sagre, Ssin pechos y sin cabeza.
Como sinada pasara se fuepara Torrecilla.

De Torre pa San Roman iban unos caminantes
cuando vieron aquel cuerpo dividido en cuatro partes.
Asustados se quedaron y alverle de tal manera.
—iUna joven tan hermosa, ay, qué dolory qué pena!
De seguida se marcharon alavillae San Roman
adarle cuent'al juzgado de aquella muerte fatal.
Elsenor juezdeinstruccion, preparandose al momento,
con otras autoridades se fueal lugar del suceso.
Cuando llegaron al sitio  donde ya llevo explicado
habi‘allimucha gente de los pueblos mas cercanos.
Reconocido el cadaver por trestestigosdel pueblo
lollevan a San Roman para el pie del «cemientierio».
Allile hicieron I'autopsia los médicos de lavilla

Don Inocencio Matias, y también Don Alegrias,

y (otorgando) que aquel cuerpo estaba muy destrozado
pues no s'encontraba en €l un cacho con hueso sano.
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El pueblo entero quedo de luto  cuando dispuso el juzgado
de darle tierra sembrada ‘aquel cuerpo desgraciado.

Y llegando alli su madre, y enaquella misma escena,
explotada de llorar parece una Magdalena.

El juez nolapermitio qu’entrara su madre a verla,
porqu'el verla tan «destropiada» seria darle mas pena.
El juez comenzd enseguida atomar indagaciones

y prendieron por sospecha al senorcurade Torre.

Le toman declaracion mas en todo lo negaba

que jamas relacion tuvo con la joven Cayetana.

Pero como lavoz del pueblo todosalavezmurmuran
qu’el autor d’'este suceso nadie ha sido mas qu’el cura.
Viéndose tan oprimido, que todos le condenaban,
delante del tribunal €l solo mismo declara:

—Si, es cierto que lamaté— decia conrabia y sana—

y en la dehesa San Roman porque miamor despreciaba.
Descubriéndose una falta se descubren las demas.
Dicen que una hermana suya por €l se tuvo que ahorcar.
La maltrataba de amores y yendo undiade caza
cuandovino la encontr6  con una soga colgada.

Pues él con las mujeres teniatanto capricho

¢Para qué juré ser ministro de Jesucristo?

Pues estando destinado paradar buenos ejemplos
jDesgraciado del que siga d’este cura los consejos!
Veintiun anos tenia la pobre de Cayetana

cuando el curala mato  por guardar su honor y su fama.
En Torrecilla, acabemos, eracriada y nacida,

la capital de Logrono d’este pueblo eraprovincia.
Victoriano Valdecantos se llamaba el senor cura,

de treint'anos d'edad cuando cometio esta injuria.

Y era natural de Yanguas segun nos dice su historia,
perteneci'a este pueblo y alaprovincia de Soria.

El fin que tiene su historia yo no lo puedo decir

hasta que no le sentencien la pena que ha de sufrir.
Pues si fuera castigado como es su grand’'error

lo dado es que le quemaran donde «hubierde» mas ardor.

Version cantada en Aguilera.
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Este texto fue cantado por la misma informante que interpreto el
«Crimen de Badajoz» y una de las versiones de «Los milagros de San
Antonio». Los tres temas eran transmitidos por copleros ambulantes con
melodias enormemente monodtonas y bastante similares entre si. El «Cri-
men de San Roman» pertenece a ese tipo de composiciones perfecta-
mente localizadas con un ambito de difusion mas bien reducido. El
asesino—presunto criminal en realidad en el momento en que el coplero
urde sus versos— es un cura nacido en Soria. Vemos que el autor de las
coplas le condena «a priori» y encona los animos en su contra en un final
que recuerda («donde hubierde masardor») fragmentos de otros roman-
ces como «E| cura sacrilego»:

Le ha puesto de penitencia ...........ccccceoeiiiiinin
que un diade Jueves Santo se ponga por «pabilon»
yque se metaen un horno, cuando estaal mejorardor (1).

Una y otra composicion coinciden en presentarnos a un clérigo
disoluto que desea irreprimiblemente a una muchacha; no he hallado,
hasta ahora, versiones de «El cura sacrilego», también catalogado como
«El curay su penitencia», en la provincia de Soria pero pude comprobar
su popularidad en tierras de Valladolid y Palencia.

Como en muchos relatos semejantes se nos previene aqui desde los
primeros versos de lo que se nos va a contar:

«que por defender su honor el curaladegollaba»

Ello responde a una técnica muy frecuente en los «romances de
ciego» segun la cual se nos proporciona, al principio, un «avance» de la
historiay de su desenlace.

Otro recurso usual en el género es el de contrastar los caracteres de
los personajes: lajoven es «una doncella honrada», «hija de verguenza»,
mientras que el cura aparece como una «fiera sin alma», «infame»...
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En lo que atane al vocabulario encontramos a lo largo del texto
abundantes vulgarismos («destropiada», «cemientierio») y, quiza por
influencias dialectales de regiones proximas, formas como «cabiza»; el
término «energana» puede que se haya producido por corrupcion de
«grande sana» y a causa de una erronea analogia popular. El dictamen
tras |la autopsia, nada tecnicista en su lenguaje, mueve, irremediable-
mente a la sonrisa a pesar del asunto tan macabro.

La escena «fuerte» del relato, con el didlogo entre el cura y su
victima, es, sin duda, la del crimen. Las palabras de la joven —todo un
alegato contra los malos sacerdotes— ponen al descubierto la inconse-
cuencia de los falsos clérigos. Mas adelante sera el propio autor quien
exclame:

jdesgraciado del que siga d’este curalos consejos!

Pero el asesino tiene sus oscuras razones que son las de la pasion
absolutay, como un poseido, las esgrime ante la muchacha:

No se apaga con palabras el fuego.....

Lo que viene después parece una inmovil estampa recortada de
algun album martirologico: Cayetana mutilada sobre fondo rojo partici-
pando tanto de la morbosa iconografia religiosa como del grafismo mas
macabramente erético.

El coplero reivindica y hace suya la «voz del pueblo» que senala al
«senor cura» y éste confiesa. Queda al descubierto entonces la patolo-
gica obsesion del criminal y el romance, tras una moraleja veladamente
anticlerical, termina aportando mas datos sobre el suceso: Cayetanaera
de Torrecilla y su asesino de Yanguas; el crimen tuvo lugar en San
Roman.

El autor de este romance que, a ratos, casi provoca la risa con su
torpe ingenuidad y que a menudo nos conmueve, debia ser persona poco
letrada pero con un don innato para poetizar. En el texto, plagado de
imprecisiones lingulisticas, de risibles hipérboles, late, sin embargo, una
auténtica poesia. Un romance de ciego no ha de juzgarse con los crite-
rios de la literatura culta; su finalidad no es la perfeccion estética o la
calidad del estilo. El romance de ciego ha de conmover, ha de llegar al
auditorio, ha de irritarle incluso. Un romance de ciego cumple una
funcion concreta que el ejemplo que comento desempena espléndida-
mente. Creo qué podemos considerar el «Crimen de San Roman» como
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una pequena «obra maestra» del géneroy conceder a su autor el titulo de
verdadero juglar, a pesar de que su «mester» se hallara ya en total
decadencia.

(1) L.DIAZ, J.DIAZ y J. D. VAL; Catdlogo Folkidrico de la provincia de Valladolid, Vol. |, paginas
105-108.
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42. CRIMEN DE VALDENARROS

42.a
(Fragmentos)
Sagrada Virgen del Carmen, dame aliento y valor
2 para explicar este crimen qu’en Valdenarros paso.
................................... teniendo la misma edad,
4 le ha dado muerte su novio eldiade Carnaval.
Fue aecharaguaal ganado  .............cccccoeeveeei,
6 le did siete punaladas con un gran cinismo atroz.
Una le ha dado en el hombro, otrale hadado en el pecho,
8 tresen el costado y dosen el cuello.
Nicolas qu’era el hermano y que fue aver el ganado
10 y al ver a su hermana muerta se cayo alli desmayado,
y éste cuando volvié ensi  llamo al vecino Pablo,
12 también el joven Martin  a los gritos de su hermano.
Y para darle mas senas un tapabocas dejo
14 colgado en aquel arbol vy él al rio se tiro.
—¢Qué has hecho, criminal?>— Y su hermano le decia:
16 —como sipicara berzas he hecho lo que queria.

Version cantada en El Burgo de Osma, el 27-VIi-81.
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42.b
Al pueblo de Valdenarros le ha llamado I'atencion
2 un crimen fatal y triste  que a esta joven se la dio:
Un Saturnino Manrique de 27 anos d’edad
4 el que ha dado muerte a su novia sintemor y sin piedad,
el que ha dado muerte a su novia el dia de Carnaval.
6  Mieércoles por la manana Gregoria se fue al corral
~ ycuando abrio la puerta  aquella joven prudente
8 su novio, que alliestaba, intento darle la muerte.
Causa gran pena contarlo, también causa gran dolor,
10  /a dio siete punaladas con mucho y cinico ardor;
dos I'ha dado en el hombro, otral’ha dado en el brazo,
12 y otra [’ha dado en el cuello y otras tres en el costado.
Una hora despuésestuvo en el trance I'agonia
14  hasta que se laencontro un hermano que tenia.
Este eraNicolas queib’a guardar su ganado
16  yalveralahermanamuerta allicayd desmayado
y cuando este volvio en si  acudio al vecino Pablo
18 También el joven Martin a los gritos de su hermano.
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20 Vienen los guardias civiles y ala carcello llevaron,
y al pasar el puente grande o ataron de pies y manos
22  ytodo el mundo decia: —Que tiren a ese malvado.

Version recitada en Valdealvillo, el 10-1X-81.

Un fiel observador de la realidad espanola, José Gutiérrez Solana,
escribio sobre la actividad de los copleros: «<EnEspanaseexplotamucho
el romance callejero; no hay pueblo ni aldeaque en dia de romeria no se
cantan las coplas de un crimen, las hazanas de un bandido, la vida y
muerte de un torero y hasta las calamidades publicas, las inundaciones,
el hambre, guerras, terremotos y pestes. El romancero empieza por
invocar a los ciegos o a un Cristo milagroso para que les seatestigoy les
dé fuerza en esta empresa de relatar lo ocurrido. El estandarte en que
aparecen pintadas estas escenas se encargade completar la ilusién» (1).

Explicando los dibujos o pinturas del cartelén y vendiendo luego en
pliegos de colores la historia que con anterioridad habian cantado, los
ciegos —que, a veces, se fingian tales sin serlo verdaderamente— lleva-
ban y traian informacion de unos lugares a otros. Soria, con sus abun-
dantes crimenes en las primeras décadas del siglo, proporcionaba mate-
rial de inspiracion para coplas truculentas. Aquellos relatos espeluznan-
tes y sangrientos homicidios campesinos que impresionaran a Antonio
Machado pronto se convertian en verso gracias a los copleros que
recorrian pueblos y romerias. A juzgar por la huella que aun hoy pode-
mos encontrar de aquellas narraciones, los ciegos romancistas de las
tierras sorianas debian ser gentes muy activas. Junto a los romances que
alcanzaron popularidad en amplias zonas he recopilado en Soria varios
que glosan crimenes o robos acaecidos aqui mismo.

Pienso que en esta provincia, esa nueva «juglaria», decrépita y
disminuida, constituida por los copleros vagabundos, tuvo gran impor-
tancia y de ahi su rastro, nada despreciable, en la tradicion oral. Debo
repetirque lainfluenciade los ciegos no arrasé la vertiente tradicional de
tipo familiar, no hizo desaparecer los viejos temas —cantados, a me-
nudo, en arcaicas versiones— sino que vino a incorporarse al cauce del
saber popular de una forma natural.

El «Crimen de Valdenarros» comienza con la consabida invocacion
a las deidades—en este caso a la Virgen del Carmen— o con el no menos
usual rebato a la poblaciéon. Las dos versiones que transcribo estan
incompletas, segun me declararon las propias informantes. Las recogi
en localidades mas o menos cercanas al lugar de los hechos. La infor-
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mante de Valdealvillo era nacida, ademas, en Valdenarros y decia haber
presenciado de nina los sucesos que el romance narra. Desmintié algu-
nos detalles: el criminal —en su version— paso el puente tranquila-
mente, escoltado porlos guardias, pero no «atado de pies ymanos»; ello
seria una hipérbole romancistica. No olvidemos, de otra parte, que el
asesino del relato, en aquel momento solo era «presunto autor», «sospe-
choso» senalado por el pueblo. Segun contdé también la informante
quedoé en libertad unos anos después.

A proposito del romance y de la persona a quien el texto culpa del
homicidio me contaron que, hallandose el detenido preso en la carcel del
Burgo de Osma, ninos y ninas le cantaban las coplas desde la calle.
Como en muchas composiciones del género, el romancista enfatiza los
aspectos mas truculentos, aquellos que mas provocarian las iras del
auditorio: las siete punaladas —detalladas una a una— y la respuesta
irritante del criminal:

—Como si picara berzas he hecho lo que queria...

El romance parece compuesto antes del juicio y por eso, aunque se
menciona a los guardias civiles, no se habla del juez ni de la sentencia.
Ignoro si hay versiones en las que la narracion continie mencionando
tales puntos. Lo ciertoes que enlasque poseo hasta el momentotodolo
que se cuenta tiene el estilo de un «reportaje» rapido, de una «noticia de
actualidad» que, por supuesto, ha superado los estrechos limites del
tiempoen qué se compuso y se di6é a conocer.

Nuestra historia sobre un asesinato cometido en el ««dia de carnaval»
—fecha maldita para muchos por ser propicia a desmanes y fechorias—
acaba con las voces del pueblo exigiendo justicia o, quiza, venganza. El
anonimo autor de los versos se une a esa instigacion a la violencia:

Y todo el mundo decia: —Quetiren a ese malvado.

La prensa de 1916, ano del suceso, nos habla de este crimen, consi-
derado como «pasional» o «de amor» por varios gacetistas. El «Noticiero
de Soria» titula asi su informacién sobre el hecho: «Vil asesinato e
intento de suicidio en Valdenarros» (10-111-1916). El «Avisador Numan-
tino» consigna que GregoriaVallejo Gregorio, de 18 anos, fue asesinada
por Saturnino Manrique Delgado de la misma edad (XXXVIIl, numero
3.570, 11-111,1916). Este, ex-novio de la victima, intentd suicidarse después
del homicidio, segun nos cuentan las crénicas periodisticas.

(1} J.GUTIERREZ SOLANA, Obra Literaria. Madrid, 1961, pag. 224.
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43. EL ROBO DE BERATON

10

12

14

16

18

20

22

24

Salve, reinade los cielos, amparo del afligido,

dadme luz paraexplicar el nuevo cas'ocurrido

en este presente ario  de mil ochocientos setenta y dos,
en laprovinciade Soria y pueblo de Beraton.

Es un pueblo Beraton de ciento veinte vecinos,
situado al pie del Moncayo y en territorio muy frio,
perso que habitan en él algunos ricachoncillos

cuyos bienes codiciaban los desalmados bandidos.
Eldia ocho de febrero, domingo de Adviento y festivo,
se planeron las campanas Ilamando 'aquellos vecinos
al Santo Templo de Dios, a oirel divin'oficio.

Y cuando todos estaban en el Templo reunidos,

el parroco dio comienzo al divino Sacrificio.
Penetraron en la Iglesia varios de los forajidos

y quedand’otros afuera abocan su cometido.

A las mujeres asustan y «amedrantan» alos ninos,

y alos hombres, boc'abajo mandan ponerse allimismo,
empunando los trabucos, esgrimiendo los cuchillos:
—Nadie se mueva— gritaban luciendo punal en mano—
si no quieren perecer de unarcabuzazo.

Hubo uno que se hizo fuerte y no s'echaba boc'abajo,
y de una punalada le rompieron d'él un labio.

Se aproximan al altar dond’estaba celebrando

el curadela parroquia y elsacristan ayudando.
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Y el jefe de los bandidos se aproxim'al sacerdote
26 yledice:—Senorcura que todos somos cristianos.
—¢Como he de prosequir  si, como estoy observando
28 dosninosquemeayudaban huyeron «amedrantados»,
y hasta el sagrado incieso seles cavo delas manos.
30 Entonces el capitan coge dos hombres del brazo
para que ayuden al sacerdote al sacrificio sagrado.
32 ;Qué sabian deayudar aquellos pobres ancianos!
si habian estado siempre con el ganado en el Moncayo.
34 pero esto alos bandidos lesteniasin cuidado.
Sin ningun temor a Dios  se pasean por el templo,
36 haciendo mofay escarnio del divino sacramento.
Ya se concluyelamisa ydacomienzo el saqueo,
38 yasecuadraelcapitan muy valiente y muy severo:
—CQue salgan esos pudientes, el Angel, el molinero;
40 Jos del barrio de la plaza que todos tienen dinero,
y si no lo manifiestan van a pagar con el cuello.
42 Tres fueron los que s'echaron por la soga la campana,
y aquella misma manana el auxilio bien buscaron.
44 Uno se marcho a La Cueva, otro se fue a Purujosa,
y elhijodel molinero alavilla de Borobia.
46 Los tres buscaron auxilio en los pueblos convecinos,
mientras que los sitiadores registraban los bolsillos.
48 SacaronalaMariona, la mujer del Marianillo,
el mayor contribuyente d’este nuestropueblecillo;
50 Jallevaronasucasa y mandarondegollarla,
y mandaron degollarla cual se deguella un cabrito
52 hasta quedieralos cuartos que los tenia escondidos.
Y asi, sucesivamente, hicieron a otros vecinos;
54 Josllevaronasuscasas y losdejaronatados
para su mayor martirio.
56 Terminadalatarea, losladrones reunidos,
llenos de satisfaccion y de regocijo henchidos,
58 metiérons’enunacasa, ‘atracarsedechorizo,
y pronto los de la iglesia  salieron, pegando gritos.
60 Se quisieron escapar pero resulto tardio.
Entonces el Lucio, armado, losvio por una calleja
62 no tuvo mas advertencia
que abajarse y esconderse traslas pared de una era.
64 Losladronesdiscutian, contandoy echando cuentas
sobre la reparticion de las robadas monedas.
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66 También Lucio lasarregla: —Yo puedo matara uno,
decia con honda pena,
68 peroyo muero también; que sealo que Dios quiera.
Se santigua y les dispara y fue su suerte tan buena
70 que atraveso al capitan de lado a lado la pierna.
Con otros diez trabucazos Ilos bandidos le contestan
72 ysetiranacorrer haciaelvalle,como ciervas.
Pronto los de Purujosa asomansey se acercan
74 armados de hocesy palos. Tres muertos tendidos quedan,
dos heridos y cinco presos. Los cruzan en cinco bestias,
76 autoridades y pueblo, cual con los vivos se hiciera.

Version recogida porescrito en Beraton.

Como la mayor parte de los «romances de ciego» éste se origina a
raiz de un hecho real al que se «adorna» con las técnicas y recursos
propios del género. Las caracteristicas del mismo han sido estudiadas en
sendos trabajos por Maria Cruz Garcia de Enterria y Julio Caro Baroja
coincidiendo ambos en senalar como factores positivos (1):

La fuerza narrativa, el ser tales composiciones reflejo de lo que el
pueblo quiere; su interés por las pasiones humanas; lamuestray defensa
de los valores populares.

Y como factores negativos:

La vulgafidad, la pobreza literaria, la monotonia expresiva, el uso y
abuso de «topicos»...

En «El robo de Beratdn» prevalecen los segundos; es una composi-
cion poco inspirada que repite los «trucos de oficio» y todos los lugares
comunes de los «romances de ciego»: en un tono que, a veces, nos hace
sonreir por sus pretensiones «literalizantes» («amedrantados», «muy
valiente y muy severo», «luciendo punal en mano»), se invoca primera-
mente a la Virgen, se dan detalles sobre o que se contara (lugar, fecha),
como en un «acto» teatral se relata el robo y la reaccién contra los
bandidos... No es de extranar que creaciones tan pedestres como la
presente inspiraran parodias del estilo de Ia que ofreci en el numero 40.

Formalmente, el texto tiende al romance (versos octosilabos asona-
tados en los pares) predominado las rimas i-0 y é-a pero abundan los
fallos métricos y los versos sueltos que rompen el esquema general. A
partir de la secuencia 42 hay, incluso, una inopinada redondilla que
trastoca la unidad del conjunto. El cambio de rima predominante en el
tramo final quiza sirviera para significar el paso de una «Parte» a otra,
cosa frecuente en los «romances de ciego».
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De este tema he podido encontrar dos versiones escritas que pre-
sentan nimias diferencias entre si. La unica divergencia importante se
produce respecto a la fecha. En una se habla del «presente ano» y en otra
de 1872. Juan Antonio Lucas publicé en «<Hogar y Pueblo» una muestra
del romance «exhumado de tierras americanas, con aromas guaranies
jde la carpeta intima de un soriano de Beraton, asentado en el corazéon
del Paraguay!». En ella se data el suceso en 1872 y se consigna el que
debid ser titulo original del pliego: «Romance del Historico Famoso
Robo cometido en el pueblo de Beraton».

Pero hay notas y prosas oficiales acerca del evento y un importante
documento en el libro V de defunciones de Beratdn (Folio 55); alli se
recoge, por ejemplo, la muerte de un malhechor muy indirectamente
relacionado con la historia de nuestra literatura. La muerte del «Rubio»
que, segun algunos eruditos, fue el novio de Casta Esteban, la mujer de
Gustavo Adolfo Bécquer. El bandido se llamaba Hilarion Borobia y el
folio citado dice:

«El10 de febrero de 1874, conel permiso delSr. Juez de 1.2 Instancia
de Agreda, mandé dar sepultura eclesiastica en el campo santo de nues-
tro lugar al cadaver de Hilarion Borobia, adulto, que murié de un tiro por
robar y huir al monte con otros companeros el dia 8 anterior por la tarde,
de 33 anos, sin recibir ningun auxilio espiritual. Es natural y vecino de
Noviercas, casado con Robustiana Torroba Garcia. El cura beneficiado:
Juan Rubio-Rubricado» (2).

De lo transcrito se desprende que el frustrado robo se desarroll6 el 8
de febrero de 1874 y no en 1872 como cuentan algunas versiones del
romance. «El Rubio» formaba parte de la banda del «Chupina» que por
aquellos anos actuaba en la sierra del Madero asaltando a |os viajeros.
Sobre este capitan de bandidos se narraban varias historias por toda la
comarca de Agreda y sus inmediaciones. Se creia que habia nacido en
Seron de Nagima y se le atribuye una ingeniosa fechoria en el lugar de
«Barrancomalo» del municipio de Matelebreras:

«El Chupina:» habia preparado en la ladera del monte unos munecos
o «espantapajaros» hechos con fajos de mieses y disfrazados con ropas
y sombreros, de manera que, vistos desde la carretera, parecieran hom-
bres auténticos. Cuando volvieron de la feria de Soria varios vecinos de
Matalebreras con el dinero de las ventas de sus ganados los detuvo y
robo y, para dar mayor verosimilitud a su treta, se volvia a los fajos de
miesy gritaba: «No bajéis, no bajéis, que para estos me sirvo yo solo». Es
de suponer la furiay sorpresa de los saqueados cuando descubrieran el
engano (3).

En la refriega de Beraton al «Chupina» le fue mucho peory resultd
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herido en una pierna, quedando cojo de por vida. Pasaria después mu-
chos anos encarcelado y parece serque, ya anciano, recobro la libertad.
Entonces no pudo hacer otra cosa que recorrer uno y otro pueblo mendi-
gando a los que, de joven, habia saqueado. Aquellos ricachoncillos
—aque el «romance de ciego» menciona casi despectivamente— se co-
brarian asi del susto recibido.

(1) M. C. GARCIA DE ENTERRIA, Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, Taurus, varias
ediciones.
J. CAROBAROJA, Ensayo sobre /a literatura de cordel, Revista de Occidente.
(2) Agradezco, con relacién a estos datos sobre las versiones ofrecidas, la informacion de Manuel
Pena Garcia, buen conocedor de !a comarca de Agreda y de sus historias iocales.
(3} Recojo algunas informaciones que F. Menéndez Riosalido consigna en un trabajo inédito sobre
el « Municipio de Matalebreras».
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44. EL HIJO CRIMINAL

Sagrada Virgen del Carmen

dame aliento y valor

2 paraexplicarestecrimen que aunamadre seledio.
(Muerto el marido) la pobre con un hijo quedo
4 y hallegadociertodia que aquel hijo malhechor
a sumadre carinosa d’'estamaneral’hablo:
6 —Madredel alma querida situ quieres ser feliz
y adorarme con locura como yo te quiero ati.
8 Yoquiero que a mit'entregues y me sirvas de mujer;
te otorgo, madre mia, que nadie lo ha de saber.
10 Pero la madre, angustiada, a su hijo contesto:
—Antes prefiero la muerte que no lograr tu intencion.
12 —Tu no (veas)que soy tu hijo sidesprecias a mi amor
te daré muerte tirana sin tenerte compasion.
Version cantada en El Burgo de Osma, el 27-VII-81.
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Se trata de una version incompleta de un «romance de ciego» —el
inicio invocando a la Virgen bastaria para catalogarlo como tal— que
aborda un tema bastante tratado por el Romancero tradicional: las rela-
ciones incestuosas. Ya vimos, a proposito de «Delgadina» y «<Amnon y
Tamar» como el «tabu» acerca del incesto preocupaba a los romancistas
y a sus oyentes.

Aqui el drama se plantea entre un hijo y su madre cuando el padre ha
muerto. Ese es un dato nada despreciable, pues, dentro del relato, pa-
rece constituir el principal resorte de la tragedia. El muchacho, al verse
solo, solicita que «la mujer de la casa» se convierta en «suya» de hecho.
Aspira pues a asumir totalmente el «papel del padre».

En el texto (con expresiones muy caracteristicas del género como
«hijo malhechor», «muerte tirana») la idea se malogra por la ramploneria
estilistica y la falta de imaginacion poética del autor. La informante, que
me interpreto varios romances del mismo tipo, norecordabala continua-
cion de éste y, en prosa, me relatd algun pormenor mas. La melodia,
cupletistica pero muy pegadiza, posee mayor riqueza que las monodias
obsesivas usuales en el género, paliando, hasta cierto punto, la monoto-
nia de la narracion, aburrida en su brevedad por la ausencia de todo
relieve. Es un poema plano, plagado de «topicos» en su lenguaje.

En él se da un planteamiento contrario al de las otras historias
tradicionales que suelen transmitirse sobre «incestos». Generalmente,
éstas presentan a los padres actuando opresivamente y no como victi-
mas de la pasion de sus hijos. El personaje agresor de nuestro relato
hace una llamada a su madre para que olvide el convencionalismo que
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impide su amor la instiga para que rompa el «tabu» y la amenaza con la
muerte. Deseo absoluto, radical e irremediable, como alternativa def
aniquilamiento. «Eros» y «Thanatos» de nuevo, ahora en los versos del
Romancero vulgar.

145






45. ROSINA ENCARNADA

45 a

45b

10

12

14

(Fragmento)

Yo no mato a una pobre criatura ese angel que vive inocente;
cuando viva y en el mundo exista a tisola te daré la muerte.

Ya did a luz Rosina Encarnada una nina mas bella qu’el so!

y Rosina también la prefiere porque asi su padre lo mando.

y a los cuatro dias salio amisa y su novio al encuentro salio.
—Buenos dias, Rosina Encarnada aquivengo a lograr m'intencion.

Version cantada en Pedraja de San Esteban, el 8-VI1I-81.

Venimos de la guerra de Africa porque todo lo trae el amor,
venimos de la guerra de Africa  porque todo lo trae la pasion.

—Me juraste, Rosina Encarnada al marchar, que tii m’esperabas.
Y ahora vengo a casarme contigo y resulta que ya estas casada.
—Casada, casadita estoy, porque no has podido volver,

m’he casado en la flor de mivida con un hombre al que nunc’amé.
—dame un beso, Rosina Encarnada, dame un beso, d’esos de amor.
—Y ese beso que tu amimepides ahoranunca te lo podré dar.
—Siese beso queyo atitepido ahoranunca me lo podras dar,
pues sabras que mi mano derecha en tu pecho clavara un punial.
—Si tu tienes punal de dos filos y mi pecho lo atravesaras
mataras a una hermosa criatura que dentro de micuerpo esta.

-Yo no mato aesa hermosa criatura que noviv'enel mundo, inocente,
en el dia qu'ella veng'al mundo y a tisola te daré la muerte.
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A los tres dias tuvo una hija mas bella que los rayos del sol,
16 y por nombre le pusieron Rosa, Rosa como su padre mando.
A los quince dias salio amisa yen laplazapues se la topo.

18  —Buenosdias, RosinaEncarnada, aquivengo alograrm’intencion.
Y sacando el punal de dos filos y en su pecho fue y se lo clavo.
20 —Simiamado marido supiera que la muerte me ibas a dar

conducido a la carcel irias  con la guardia civil por detras.
22 A los pocos momentos del crimen  su marido llorando llegé

y le dice a Rosita Encarnada: —¢;Quién ha sido el que te mato?
24  —Me ha quitado lavid’aquel hombre que al marchar le juré miamor,
y ahora viene y m'encuentra casada Yy ha querido lavar mi traicion.
26 —Telojuro, Rosina Encarnada, que tu muerte yo la vengareé,

y aunque sepa que también un dia en la carcel muera yo también.

Versioncantada en Olvega, el 6-1X-81.
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En el Catalogo Folklorico de laprovincia de Valladolid; Vol. ll, publi-
qué una version del tema (n.° 81, pag. 174) bastante interesante. De las
dos de Soria, la de Pedraja es tan fragmentaria que apenas resulta
posible reconstruir la historia; lainformante recordaba lo que constituye,
quiza, el momento de mayor intensidad de la misma: el dialogo entre los
antiguos novios y las palabras de él perdonando «temporalmente» la
vida a Rosina que no ha sabido esperarle y se ha casado. Es curioso tal
aplazamiento pues resta «pasionalidad» al crimen; el hombre no mata a
su novia de antano en un arrebato cegador sino, friamente, tras haber
dado ellaa luz. El asesino no quiere la muerte de una «victima inocente»
solo la de Rosina, aquien él ha sentenciado como culpable.

Lo sorprendente es que, tal como vemos en la version 45.b, la propia
Rosina parece reconocer su culpa e incluso se justifica declarando que
se ha casado

«en laflordelavida conunhombrealque nunc'amés.
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Acepta que su actuacion ha sido una «infidelidad». El criminal
vuelve de laguerradispuesto a casarse con Rosinayjuzgael matrimonio
de la muchacha como si fuera un verdadero engafo contraél. Laversion
45.b se inicia en primera persona y de forma anafénica —principio que
no es el mas usual en los «romances de ciego»—. El resto de la muestra
presenta, ademas, abundantes dialogos (el texto a cargo del narrador
escasea) y una progresion del dramatismo bien calculada. El relato es
muy pobre en lenguaje y ofrece fragmentos casi risibles en los instantes
que deberian parecer mas tragicos. Cuando Rosina esta herida el marido
pregunta:

«¢Quién hasido el que te mato?»

Y la ««muerta contesta», lo que da pie al coplero paracerrarlaescena con
unas palabras devenganzapor parte del esposo. El verso de «venimos de
la guerra de Africa» no se halla convenientemente adecuado con la
melodia que interpretd la informante de Olvega y asi ésta decia:
«Africa»... La tonada de «Rosina Encarnada», muy distinta a las monoto-
nas retahilas que los ciegos acostumbraban a cantar, posiblemente ha
favorecido por su atractivo la difusién del romance.

La desgraciada historia que cuentala «traicion y muerte» de «Rosina
Encarnada» es bastante conocidaen laprovinciade Soria,aunque no me
ha sido posible recopilar versiones completas de ella, en otros lugares.

Y no so6lo se canta en tierras castellanas, existen muestras canarias
del tema lo que prueba laamplia popularizacion de una composicion que
no tiene mas de un siglo de antigiedad (1). Hay pocas divergencias entre
los textos que conozco. Unicamente citaré, porque sirve para
una mejor comprension de los hechos, el fragmento del ejemplo de
Valladolid (ya mencionado) en que Rosina responde a su primer novio,
despueés de ser increpada por él:

—Siqueesciertoqueyomehecasado Yy mis padres la culpa han tenido
pues hablaron de darme la muerte  si seguia tratando contigo.

—Si tus padres la culpa han tenido Y de muerte atite amenazaban
ahora van a pagar con la vida, ytambién t( «Rosina Encarnada».

{1) Eltemahasidorecopilado porMaximiano Trapero ensus encuestas enlasislas durante los anos
1979-81.
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46. EL DIA CUATRO DE JUNIO

(Fragmento)
Eldia cuatrode junio de Barcelona salio
2 un barco que a buenas horas (logrd) su direccion.
Novecientos tripulantes iban en aquel (vapor)
4 todos hijosde familia a buscar colocacion.
Dejan su patriaquerida y sevana otra nacion,
6 par'ayudar asu familia ytodosde corazon.
Los que se habian quedado los miran desd’el balcon
8 yenelvado deAlgeciras alliel barco naufrago.

Version recitada en Aguilera.

Se trata de un romance perteneciente a cierto grupo dentro de los
llamados de ciego: aquel formado por composiciones —no muy
numerosas— sobre calamidades mas o menos sobrecogedoras. En este
caso no se nos cuenta unainundacion, ni unaterrible peste, tampoco las
secuelasde unabatallaode una guerra. Se nos habla de un naufragioyel
coplero pone especial énfasis en la condicion de emigrantes de quienes
ocupan el barco y en el estado de necesidad de sus familias.

Con frecuencia se desliza en la literatura de cordel ese mismo aire
«populista», esaalusion alos necesitados o a las desigualdades sociales.
Son, no lo olvidemos, creaciones directamente destinadas al pueblo; por
ello hacen causa comun con sus miserias y, cayendo a veces en una
superficial demagogia, alzan banderas reinvindicativas.
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La informante de este texto interpret6 —a pesar de su avanzada
edad— varios «romances de ciego» aprendidos de una vertiente no
localista; en sus poemas abundan las referencias a sucesos de puntos
lejanos, a crimenes famosos en toda la Peninsula, a hechos que corrie-
ron en boca de muchas gentes. En general, son composiciones que
encierran un «interés publico» por ejemplificar creencias que afectan a
una mayoria, o por poner de relieve circunstancias y eventos de repercu-
sion para la colectividad.

El romance transcrito, en version claramente fragmentaria, man-
tiene —en la parte recopilada— la mismarima en-—6— por lo que, en su
forma también, podemos considerarlos como texto romancistico. En
esta ocasion la informante no desgrano repetitivas monodias acompa-
nando sus versos, sino que recitod sin mas el relato.

En Laflorde la Maranuela (n.° 332, pag. 319, Vol. ) se halla recogido
un ejemplo de catastrofe maritima, cercano por el tema al que transcribo
pero muydistinto enel tratamiento. Su titulo es «Naufragio de un vapor ».
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47. LUX AETERNA (LA POBRE ADELA)

47.a

(Fragmentos)
Me dijo mimadre medijo undia

2 que al caer de las hojas me moriria.
Despuésde muerta, despuésde muerta

4 que se caigan las hojas y yo me muera.
Después de la muerte, llenade flores,

6 todas vengan averme menos Dolores.
Porque Dolores, porque Dolores

8 me ha robado (la nina) de misamores.

Version cantada en Sotillo del Rincon, el 29-VI-81.
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47.b
Unmozoy unamoza se camelaban
2 y hacia siete anos que se amaban.
Undiaenelpaseo Juan no le hablaba.
4  Ellaestaba muy triste, le preguntaba:
—Las causas demis penas notelasdigo
6 porque sitelasdigo seran la causa de nuestr’olvido
—Dimelo Juan, Juan, dimelo,
8 que si no de penitas me muero yo.
—Puessitempenas telodiré:
10 quevivoenamorado deotramujer.
«Na mas» eseso, - no es otracosa;
12 qu’'es mas guapa que tu y mas hermosa.
Lunes por la mafiiana cayodenlacama,
14  yhanidosusamigas avisitarla.
Y ha preguntado, y hapreguntado
16  quesihanvistoasuJuan poralgun lado.
—Procura ponerte bien, ya te lo digo
18 porqu'el amor de Juan yalo has perdido.
—Quitame los collares que Juan me ha dado
20 quenoquieroquedigan que muero amando.
Jueves por la manana paso el entierro;
22 Juan estaba en la puerta, se metio dentro.
Allaalolejos se haoido untiro
24  yunavozquedecia: —jAdelamia, mevoy contigo!

Version cantadaen Almajano, el 27-11-82.

OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. |, pags. 160-65; FL, pag. 104; CPPS, pag. 219; FM, nitm. 565, 128; CPJ, pag. 351;
LH, pag. 97; TOC, pags. 81-82.

Estas dos versiones, de muy diferente vertiente, tratan el tema de la
muchacha que muere de amores. A veces, tan romanticofinal se produce
a causade laincomprension y autoritarismo de los padres—y de ello hay
mas de un ejemplo entre los «romances de ciego»—, otras por la false-
dad del novio. Aqui, Juan se nos muestra como un joven introvertido que
puede pasar del silencio y la reserva a la brusquedad mas brutal. Adela,
hipersensible, no supera el abandono y enferma irremediablemente. No
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resulta frecuente, a la vista de las lecciones publicadas hasta ahora, el
desenlace de la 47.b, segun el cual Juan se suicida en una patética
escena lacrimégenay romanticoide.

Con todo, y a pesar de las rimas ramplonas que aprovechan garral-
falmente terminaciones de los verbos o de la vulgaridad del lenguaje, la
composicion esta bien lograda en lo que se refiere a la estructura de sus
partes (con una intensidad dramatica bien graduada) y a la agilidad del
relato (conseguida por medio de breves dialogos). La progresion de la
tragedia se halla marcada cronologicamente con la referencia, casi nota-
rial, al paso de los dias:

«Lunes por la manana cayoenlacama...»
«Jueves por lamanana paso el entierro...»

La melodia que acompana a este texto, especialmente bonita y
pegadiza, constituye su tonada mas usual. Se va repitiendo la segunda
parte de cada secuencia (o verso de 5 silabas) y el conjunto resulta de
mucha brillantez por el rapido encadenamiento de las frases.

En las diversas muestras del tema suele predominar la expresion
coloquial y muy vulgarizada, aunque en algunas perviven vocablos que
denotan su procedencia culta. Aparecen, también, en ellas encabalga-
mientos frecuentes y algun hiperbaton. Veamos tales rasgos en un ejem-
plo recopilado en Valladolid:

Pues de mi muerte,

yo siento un sudor frio  sobre mi frente.
De mortaja me pongan toda mi ropa,
laque teniaguardada para mi boda (1).

Como bien puede apreciarse, la composicion que comentamos no
es, en lo formal, un romance. Puede ser catalogada como tal, en cuanto a
su contenido épico-liricoy la estructuray recursos que presenta. De otro
lado, ofrece un especial interés, ya que en su evolucion encontramos
—con una nitidez poco acostumbrada— los distintos pasos que un
poema atraviesa desde su creacion (individual y «culta») asu populariza-
cion (colectiva). El origen de «Lux Aeterna» se halla en el texto que con
ese titulo publicé Juan Ménendez Pidal en el Almanaque de la Ilustracion
del ano 1889. Parece que pronto alcanzo cierta difusion y en 1901 la
revista Artes y Letras editd la melodia con que ya se cantaba en Trubia
(Asturias). Sabemos que se interpretaba también con una musica perte-
neciente a las «Hijas de Zebedeo» de Chapi, zarzuela estrenada precisa-
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mente en 1889 y de una version recogida en Astorga con esa misma
tonada da noticia Ramon Menéndez Pidal en sus trabajos.
Dice el poemaen su primeraredaccion:

—ijAulla un perro madre,
junto a la puerta:

en cuanto aclare el dia

ya estare muerta!

—Sivas mejorando;

no digaseso...

—ijMadre miadel alma
dame otro beso!

—No temas nada...
—PortiypordJuan lo siento
madre adorada.

¢, Qué ruido suena, madre?
—Los rondadores;

es sabado y cortejan

a sus amores.

—Lavoz de Juan no escuchas
entre esos cantos?
—Alguna igual te engana,
porque son tantos...

—No, madre mia,

y el pérfido juraba

que me queria.

Sabe que estoy muriendo...
No,nome quiere.

iQueé triste se ve el mundo
cuando se muere!
—Mirame, abre los ojos;
es mi deseo...

—Madre, dentro del alma,
que claro veo.

Si quiero alzarlos,

negras sombras, muy negras
me hacen bajarlos.

Madre mia del alma,

la muerte es cierta,

vuelve a ganir el perro
junto a la puerta.
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iQué sola en este mundo
vas a quedarte!

¢, Quién en tu desamparo
va a consolarte?

Madre querida,

tan solo por ti siento
perder lavida.

¢ Quién trenzara amorosa
tus nobles canas,
sentada al sol contigo
por las mananas;

y quién hasta la tarde,
bajo el castano,

al par de ti cosiendo
pasarael ano...?

Anos enteros,

com mis recuerdos so6lo
por companeros.

Al amor de la lumbre,
buscando abrigo,
creeras estando sola,
que estas conmigo.
Recuerdos importunos
de mis canciones
fingiran en tu oido
débiles sones...

Eco apagado

del canto de la dicha

que se ha alejado.

Juan vendra, como todos,
averme muerta. No le dejes que pase
de aquella puerta.

Dile que, ya muriendo, senti su canto;
que ni muerta oir quiero
su necio llanto...

Que ame a Dolores,

que a mi me basta, madre,
que tu me llores.

Visteme de mortaja
laropatoda

que en el arcatenia
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para mi boda;

y después que me hubieras
amortajado,

quitame estos corales
que Juan me ha dado,
porque no crea,

que aun he muerto queriéndole
cuando me vea.
Vendran todas las mozas
menos Dolores,

a poner en mis andas
cintasy flores:

sin ellas vendran todas
al cuarto mio
porbesaren mirostro
yaduroy frio...

iMadre, si muero,

sin su besoy su cinta
marchar no quiero!
Dile, madre del alma,
que la perdono;

que olvide también ella
su injusto encono;

que yo siempre la quise
mas que a ninguna;
que no hubo de mi parte
traicion alguna;
queyaleolvido...

Y, qué culpayo tuve,

si €l me ha querido.

En losrobles oscuros
solloza el viento;
seapagan las estrellas
del firmamento,

el rio entre los alamos
relucey pasa,

ni crujir una viga

se oye en la casa;

la candileja

que ardio6 toda la noche
de lucir deja.
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Se oyen dulces tonadas,
risas y bulla...
Laninadaun suspiro
y el perro aulla.
Alvolver de la ronda
los rondadores,

murio la pobre nina
sonando amores.
Cuando moria,

en las cumbres lejanas
amanecia.

Resulta evidente que, a pesar de lo reciente del texto, se ha produ-
cido un interesante proceso de adaptacion al gusto popular que abre
diferencias entre el poema original y nuestras versiones. La muchacha
aquinosellamaAdelay el nucleo de lacomposicion esta formado por un
diadlogo entre madre e hija que se mantiene hasta el final. Solo el epilogo
se encuentra expresado en forma narrativa. Sin embargo, en las mues-
tras orales de hoy de «La pobre Adela», hay, por lo general, una introduc-
cion no dialogada y un desenlace, también narrado, tras la muerte de la
joven. El planteamiento casi teatral y el estilo sensiblero pero culto del
«Lux Aeterna» primitivo se hallan igualmente alterados. En la version
47.b, distinguimos aun un eco cierto de la creacion primera en los versos:

47b —Quitame los collares L.Ae. quitame esos corales
que Juan me ha dado que Juan me ha dado
que no quiero que digan porque no crea
que muero amando que aun he muerto queriéndole.

De lo dicho se desprende que la tradicion oral existen, en realidad,
dos grupos fundamentales en torno al tema. Uno, integrado por las
versiones mas o menos proximas al texto inicial, con predominancia del
didlogo entre madre e hija. Con él estaria conectada la version 47.a,
(aunque su fragmentismo no permite un juicio definitivo al respecto) y a
tal vertiente pertenece, sin duda, la muestra que obtuve en mis recopila-
ciones por tierras de Palencia; por sus semejanzas con el «Lux Aeterna»
de Pidal lo transcribo de igual modo:

Cierrala puerta, madre,
vente a mi lado

quiero antes de morirme
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darte un encargo.

Mira que de la muerte,
ah, de la muerte,

yo siento un sudor frio
sobre mi frente.
Aullando esta un perro
junto a la puerta

y antes que venga el dia
ya estaré muerta.
Cuando todo concluya
viste a mi cuerpo

con aquel blanco traje
que no me he puesto.
Pon tambiéen a mi cuello
lacruzde perlas

que él me regalo un dia
de amor en prendas.

No me lo niegues, madre,
no me lo niegues,

quiero en mi sepultura
guardarmelo siempre.
Vendran todas las chicas
menos Dolores

a poner en mis cajas
cintas y flores.

Sin ella vendran todas

al cuartomio

abesar mi cadaver
yayertoy frio.

Juan vendra como todos
averme muerta;

no le dejes que pase

de aquella puerta,

dile que yo muriendo
senti su canto

y que despues de muerta
no quiero su necio llanto,
que ame a Dolores,

que tu, madre, me bastas
para que llores (2).



Otro grupo lo compondrian las distintas variaciones de un canto
que, si bien se halla muy conectado con «Lux Aeterna» posee algunas
caracteristicas diferenciadoras. En esa vertiente que gira alrededor de
una «Pobre Adela» abandonada por Juan y que suele iniciarse con los
versos

«un chico festeba con una chica
y haciasieteanos quesequerian» (3)

debemos incluir la version cantada en Almajano. «La pobre Adela» se
interpreta casi siempre con la misma melodia, salvo levisimas variantes,
mientras que en la muestra de «Lux Aeterna» se aprecia una mayor
variedad, cantandose con tonadas muy zarzueleras en ocasiones. Am-
bos tipos de composicion suelen presentar—con ciertos fallos— versos
heptasilabos y pentasilabos combinados, con rima en los pares que
cambia cada cuatro versos. La tendencia a la asonanciaes mas clara en
las versiones del segundo grupo, pues en estas se ha producido un
mayor grado de «tradicionalizacion».

Sobre un asunto parecido al de «Lux Aeterna» corren bellas ende-
chas dentro de la tradicion oral sefardi. Se caracterizan por el endureci-
miento que la joven despreciada manifiesta. Comprobémoslo en una
muestra recogida por Manuel Alvar, sorprendente en cuanto que prueba
—si su conexion con «Lux Aeterna» es verdadera— la difusion rapidi-
sima del tema:

Tu bien sabes que el ingrato  traicion me ha hecho

que asi Dios le perdone no lo perdono (4).

(1) L.DIAZ, J.DIAZy J. D. VAL, Catalogo Folklorico dela provincia de Valladolid, Vol. |, paginas
160-61.

(2) L.DIAZ VIANA, La tradicion oral casteflana, Centro Castellano de Estudios Folkléricos, Vallado-
lid, 981, pags. 81-82 (version de Villaherreros, Palencia).

(3) L.DIAZ y OTRQOS, op.cit., Vol. |, pag. 160.

(4) M.ALVAR, Endechas judeo-esparioles. CSIC, 1969.
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48. ATROPELLADO POREL TREN (i-0)

iPrimera estacion del Norte qué mala suerte has tenido

2 quelamaquina deltren adJuanito le ha cogido!

—~Quevengan mipadrey madre ylanoviaque yo tengo.
4 —Yaviene tu padre y madre ylanovia que tu tienes.
—Que metirenalamar yme peguen cuatro tiros
6 que yo no quierovivir con los dosbrazos partidos.

Version cantada en Olvega, el 6-1X-81.

M |
vi IR comr LOS 0OS BRA ZOSPAR T! DOS
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Hay pocas versiones publicadas de este tema pero ello quiza se deba
no tanto a su rareza como al escaso aprecio que haya podido despertar
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en algunos recopiladores. Diego Catalan incluyo muestras de €él en La
flor de la Maranuela y, recientemente, Maximiano Trapero ha vuelto a
recopilar ejemplos sobre tal asunto en sus encuestas por las Islas
Canarias.

Aunque lacomposicion presenta caracteres muy propiosde lalitera-
tural de cordel (relato de una desgracia, en este caso individual, desen-
lace lacrimogeno, lenguaje vulgar e imprecisiones en su empleo) posee
también una estructura que le aproxima a los viejos romances y que,
probablemente, ha favorecido su incipiente proceso de asimilacion
tradicional:

1. Evocacion enlosprimeros versos del hecho que sevaa desarro-
Ilar en el poema mediante una concisa referencia al lugar y al personaje
principal de la historia. Nada de prolijas anotaciones sobre el dia en que
ocurrio o los apellidos y filiacion del protagonista como sueleocurriren
muchos «romances de ciego».

2. Breves didlogos en el momento de mayor intensidad del drama.
En alguna version interviene la madre del accidentado o la novia que
termina desmayandose. Y hay casos en que Juanito la consuela:

—Levanta, paloma mia, levanta, serenidad,
que aunque me veas asi contigo me he de casar (1)

3. Eldesenlace generalmente se produce de forma abrupta con las
palabras del desesperado personaje. No hay reflexion, ripiosa moraleja,
ni formularias despedidas. Sélo la tragedia palpitante.

En Valladolid recopilamos tres versiones —que son de las mas ex-
tensas entre las conocidas— en Cogeces del Monte, La Pedraja de
Portillo y Carpio.Todas resultan muy breves para lo que acostumbran a
ser los poemas vulgares de pliego. En ellas se llama también Juanito o
Juanillo al protagonista —hay otras que le dominan Pepito— coinci-
diendo bastante en su contenido con la muestra soriana que he trans-
crito. Veamos larecogida en Carpio:

jPrimera estacion del Norte qué mala suerte ha tenido
la maquinade Linares a Juanito le hacogido!.

Esto que vio el maquinista, laviallenade sangre,

di6 parte a la estacion yvaalli el senor alcalde.
Yaviene el senor alcalde contodalapolicia,

medicos y cirujanos areconocer la herida.

Le sientan en la camilla, lellevan al hospital

y allile dicen los médicos que no le pueden curar.
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—Si no me pueden curar que me peguen cuatro tiros
que yo no puedo vivir con los dos brazos partidos (2).

En cuanto a la difusion del tema en lugares y zonas-distantes (Casti-
lla y Canarias) en un corto espacio de tiempo, —pues la composicion
debiod nacer a principios de siglo—podemos suponer que se propagara
en pliegos, como coplas, en alguna publicaciéon muy popular (hemos
visto antes el caso de «Lux Aeterna» publicado en el Aimanaque de la
Ilustracion) o a través de companias itinerantes que la incorporaran a su
repertorio. La melodia de la version recopilada en La Pedraja de Portillo
revela un estilo tipico de tonadilla escénica.

La muestras canarias que edita Diego Catalan encierran un especial
interés no por su texto—muy similar al de las ya comentadas— sino por
el hecho de que se hallen contaminadas con otros romances. Una,
continuada por «El desdichado»:

Primera estacion de Ceuta qué malasuerte has tenido,
que lamaquinadeltren adJuanito lo ha cogido.

La maquina muy serena al mismo tiempo paro,

abajan los maquinistas aver lo que sucedio.
Encuentran a Juan herido, lollevan al hospital

y los médicos le dicen que no lo pueden curar.

—Si no me pueden curar, péguenme ahora cuatro tiros,
que yo no puedo vivir con mis dos brazos partidos.
Lanovia que estabaalli al oir estas palabras

se cayo muerta en el suelo sin sentido desmayada.
—Levanta, paloma hermosa, levantate de ese suelo
que aunque he perdido mis brazos yo tu querer no lo pierdo.
Cuando a ti te estén poniendo el panuelo de Manila,

a mi me estaran poniendo cuatro velas encendidas. .
Cuando a ti te estén poniendo el anillito en el dedo,

me estaran poniendoami el cuerpo en el cementerio.

Y otra anadida tras «El quintado y la Aparicion» (nim. 9 de mi coleccion)
y antes de algunos versos del «Desdichado». El resultado de tal mezco-
lanza es inconexo y pobre. Veamos un fragmento:

...—Cojasu caballoblanco, marchese parasu tierra.
En el medio del camino se encontré una sombra negra.
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—jSombra negra, sombra negra, qué mala suerte he tenido,
que las maquinas deltren aun Juanillo lo han herido!
La novia que estaba ausente en oir estas palabras,

se cayo muertarendida con ganitas desmayada."
—Levantate palomita, levantate de ese suelo.

—No me levanto de aqui, mientras no viere a mi dueno.
La madre que estaba ausente en oir estas palabras,

se cayo muerta, rendida, con ganitas desmayada...
Cuando lamadre llegd alapuertadel «cimenterio»:
—Cuando a titeestén poniendo el panuelo de melicia,
amime estaran poniendo las cuatro velas prendidas,
cuando a titeesténponiendo los dulcesy los regalos,
a mime estaran comiendo las culebras y gusanos (3).

Tan inopinado zurzido de romances puede ser producto de algun
coplero atrevido o de la iniciativa popular de los transmisores. Esta
ultima explicacion no parece demasiado probable, pues no existe exce-
siva afinidad entre los tres temas y mas bien da la impresién de que la
falta de inspiracion movio a un anonimo autor a fundir composiciones
muy distintas.

Con todo, el osado «collage», viene en mi opinion a demostrar que
las vertientes del Romancero tradicional y vulgar no han estado siempre
tan divorciadas como —tedricamente— se piensa y que, a veces, se
entremezclan en el proceso de transmision oral. Unay otra, a menudo se
conjugan en las mismas memorias e informantes. Ciertas contaminacio-
nes de temas tradicionales con otros mas nuevos o larapida difusion de
determinados tipos de versiones podrian tener una motivacion seme-
jante a la del presente ejemplo.

Reflexionemos sobre el como y el porqué de tales casos: un texto
que habla de vias y locomotoras aparece adherido a un romance tradi-
cional como el del «Quintado y la Aparicién» que trata de muertes y
fantasmas. Algun audaz conocedor de ambos tipos de creaciones dio en
unir una tragedia ferroviaria con otra de ecos medievales.

(1) L.DIAZ, J. DIAZ y J. D. VAL, Catalogo Folkldrico de fa provincia de Valladotid. Valladolid, 1978,
pag. 278.

(2) Op.cit., pag. 279.

(3) D.CATALAN, La flor de fa Marariuela. nimeras 223, 279.

168









49. FRAY PEDRO (6)

(Fragmento del texto de la Danza de Sotillo del Rincon)

Estaba fray Lego sentadito al sol,

2 las bolsas colgando y tieso el baston.
Ledicen quesi, ledicenque no.

4 —Estassonlas bolsas delamunicion
y'esta es la pistola con que mato yo.

Version cantada en Sotillo del Rincon, el 29-VI-81.
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OTRAS VERSIONES
CCP, pag. 86; The Judeo-Spamish ballad {Archive of R. Menéndez Pidal).

El timorato parecer de buenas gentes, estuvo a punto de impedirque
yo pudiera recoger este breve texto. Ellas pensaban que «era pecado» y
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por eso, al igual que en el caso de muchas piezas tradicionales que han
desaparecido por pudorosos motivos, silenciaban el fragmento tara-
reando la melodia.

Los versos forman parte del cantable con que se acompanaba la
«Danza» de Sotillo del Rincon; pertenecen a la estrofa que se denomina
el «Cordon» y van seguidos de otro trozo de fondo algo irreverente. En
los textos de las «Danzas» sorianas, como en el de ésta —que hace unos
anos dejo de realizarse—, o en el de la «Danza» de San Leonardo de
Yague, es posible encontrar no sélo chascarrillos anticlericales o de-
sahogos contestatarios sino también restos de antiquisimos poemas.
Probablemente, los vestigios de las mas vetusta lirica hispanica que se
conserva dentro de la tradicion oral.

«Fray Pedro» o «Fray Lego», como se cataloga a veces a esta com-
posicion, constituye un buen ejemplo de lo que acabo de decir. Se trata
de un viejo romance jocoso, ligero como tantas piezas de los tenues pero
venenosos Cancioneros del XV. Apenas ha quedado memoriade él en la
Peninsula y de ahi el valor de la muestra que ofrezco. Su riqueza
que las informantes de Sotillo ignoraban no reside en su calidad literaria,
escasa en la presente version; esta en su «rareza» dentro de nuestros
cantos tradicionales.

Las lecciones, mas o menos recientes, que existen de este «texto
maldito» hay que buscarlas entre los sefardies que no tenian los remordi-
mientos, temores y escrupulos de los espanoles. Comprobemos la des-
piadada burla que el poema medieval debié encerrar en la siguiente
version:

Estando el Paipero sentadito al sol

con los calzones blancos y encima un cordon
miraba las damas por el mirador:

—¢Qué esesto, Paipero, qué esesto, senor,
quéesestosenor, quéesestoque asomaporel mirador?
—Estas son las armas  de la municion,
estaeslaescopeta conquecazoyo.
Dijeronladamas: —Suba, usted, senor.
—No puedo, senhoras, no puedo, por Dios,
paratantasdamas nohaymunicion.

Sube que nosube, arribaque subio.

120 damas, todas lasempreno,

menos la cocinera que paraella falto.

—No falto, sehora, que lotraigoyo.

Entre las cenefas allilaemprend.
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Todas paren hijas, lacriadavaron.
120 curas todos en derredor.
Ladelacocinera enelterrado colgo (1)

El «Paipero» del picaro romance es, por supuesto, el «padre Pedro»
o «Fray Pedro» o «Fray Lego» de las otras muestras. En un ejemplo
cacereno el tema ha perdido su carga maligna:

Estaba Fray Diego sentadito al sol.

Pasaban lasmonjas porel corredor.

—¢Quées eso, FrayDiego? ;Quéesesosenor?
—Contemplandolos prados, elalmendroen flor.
—Diga el frailecico siotra cosavio.

—Y las tortolicas que arrullan suamor.

—Diga siotracosa quiza contemplé.

—Parejas de novios en conversacion.
—Digasihayenelio pecado mayor.

—El amor no peca porque es ley de Dios

ESTRIBILLO:

Aladongolondera al dongolondon (2).

Aun su puede leerentrelineas algo del erético asunto refrendado en
los ultimos versos, dignos de los ingeniosos trovadores que inventaron el
«amor cortés». pues aquella divinizacion del amor no era otra cosa que
sacralizar lo humano para asi transformar la herética pasion en costum-
bre permible.

{1) S.G.ARMISTEAD, TheJudeo-Spainsh bailad. {archive of R. Menéndez Pidal), in Year Book ofthe
American Philosophical Society, Philadelphia, 1971-72.

{2) A. CAPDEVIELLE, Cancionero de Cdaceres y su provincia. Madrid, Diputacion Provincial de
Caceres, 1969, pag. 86.
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50. EL CURAY SU CRIADA (a-a)

50.a
Estaba un curilla malito en la cama,
2 durai duraina malito en la cama.
Y a la media noche Ilamd a la criada,
4  duraiduraina Illamo a la criada.
—cQué querra miamo que adeshora llama?
6 durai duraina que adeshorallama.
—~Cog’el cantarito yvete a por agua,
8 duraiduraina yvetea por agua.
Al pasar elcharco lepico una rana,
10 duraiduraina le pico una rana.
A los nueve meses la barriga hinchada,
12 duraiduraina labarriga hinchada.
Yapario un curilla congorroy sotana,
14  duraiduraina con gorro y sotana.
—Echalo al hospicio. —No me dalagana,
16  duraiduraina nomedalagana.
Que tengodostetas como doscampanas,
18 duraiduraina como dos campanas.

Version cantada en Olvega. el 6-1X-81.
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50.b
Elcura de Arguijo, gui, gui, tiene una criada, liton, liton,
2 lefriegay le barre 'y le hace la cama.
A los nueve meses pare la criada;
4 elcurale dice: —Buscaremos ama.
Y ella le contesta: —No nos hace falta,
6 que tengo dos tetas como dos manzanas.

Version cantada en Almajano, el 27-11-82.
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NOTA: Guiy liton se repite tres veces después
de cada verso de seis silabas.

Dice Avelino Hernandez que por la zona de Fuentecantos a Sego-
viela cantan este romance y comentan antes de transcribir una muestra
en todo calcada de la que he ofrecido: «Ya se sabe que el trasiego de
personal se presta al descreimiento, la libertad y el relajo; y mas a la
epigramatica que a la lirica» (1). Lo cierto es que la presente composi-
cion, claramente anticlerical, parece disfrutar de popularidad en varias
areas de la provincia. Y ello no debe interpretarse, en mi opinion, como
sintoma de agnosticismo en tierras sorianas. Por paradojico que resulte
son los pueblos aparentemente mas piadosos los que también se mues-
tran mas anticlericales. Nadie puede ser por otra parte mas anticlerical y
sarcastico con el clero que el clero mismo y en las diatribas e insultos
entre los sorianos ensotanados tiempos de pasados se prueba tan cu-
riosa contradic-cion.

A pesar de su casi nula representacion en las publicaciones de
encuestas anteriores he constatado, en la tradicion oral castellana de
nuestros dias, la difusion nada despreciable de este romance del «Curay
la criada». Poseo algunas versiones vallisoletanas inéditas que presen-
tan escasas variantes con respecto a mi muestra de Olvega. La de Alma-
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jano, con su alusion local al pueblo de Arguijo. la censurade lo que yaera
un eufemismo (el pasaje donde se simboliza el acto sexual con «pasar el
charco» y «lapicadura de larana»), y el final algo poetlzado («manzanas»
y no «campanas») resulta la mas singular.

El hexasilabismo de los textos y su inclusion de estribillos podrian
interpretarse como signos de antigiedad. «Durai duraina», por ejemplo,
se repite en viejos romances y villancicos; términos que indican moder-
nidad como los de la frase «échalo al hospicio» se explicarian por un
proceso de «actualizacion del tema».

Con todo, la ausencia de testimonios concretos sobre la «edad» del
poemay losdetallesque parecen traicionar su «aire medievalizante» son
factores que arrojan oscuridad en torno al posible origen.

Lo que tendria que ser el nucleo tematico del romance, por otro lado,
se nos escamotea con la parabola del «cantarillo, el charco y la rana» si
bien cualquier oyente o lectorimagina lo que esasinvenciones significan
alavista de las inequivocas consecuencias de las andanzas nocturnas de
la criada.

El cruzar un rio, el subir unas escaleras, el traer o llevar aguason en
todos los folklores y segun las claves misteriosas de lo onirico simbolos o
enmascaramientos de las relaciones sexuales. La rana que «pica» com-
pletalafantasiasobre el actode la copulacion y deesapicadurase deriva
que la mujer quede prenada. Se hallan muy extendidos en los relatos
folkloricos esos embarazos extraordinarios a causa de serpientes, sapos
u otros animales; e incluso a causa de vegetales, como en el romance de
«La mala hierba» en el que la hija del rey se embaraza magicamente al
pisar una mata encantada.

En una de las versiones de Valladolid a las que ya he hecho referen-
cia la criada «forcejea» para conseguir el agua del pozo. La alusién al
coito resulta aqui aun mas evidente:

El cura Perico tiene una criada,
lecoseylelava ylehacelacama.
A la media noche Ilam’a la criada.

«Darme» el chocolate. —Y no tengo agua.
—Sacaladel pozo. —Lasogano alcanza.
—Estirala un poco. —Ahora si que alcanza.

Y al brocal del pozo la pico unarana;
alosochomeses lacriadamala,

alos nueve meses pario lacriada

y pario un curica concapay sotana.
—LIlévale al hospicio. —No me dala gana

147



que tengo dos tetas como dos campanas
que tengo mas leche qu’elrio trae agua (2).

En una muestra salmantina se llega a decir:

Y el brocal del pozo le pico una rana:
le pico con gusto, le pico con gana
que a los nueve meses la barriga hinchada (3).

(1) A HERNANDEZ, Donde /a vieja Castilla se acaba,La Torre, Madrid, 1982, pags. 144-45.

{2) La version me fue facilitada por Joaquin Diaz que la recoplilé en Villabrajima (Valtadolid}, de
Ausencia Garcia de 69 anos.

{3} A.CARRIL, Suerte variade coplas y tonadas recogidas enla provincia de Salamanca, 1982.

178









51.

EL TAHONERO Y EL CURA (é)

51.a

10

12

14

16

18

20

22

Siéntate si estas despacio: te contaré unentremés
que le paso a un tahonero con el curay su mujer.
Gobernaron un pollito  con mucho azucary miel

y alas primeras tajadas en la puertallamo Andrés:
—ijSenor cura, es mi marido! ;Ddnde le meteré a usted?
—Métem’en ese costal yarrimam’en la pared.

Y al subir por la escalera jDios!lo primero que ve:
—¢Qué hay en ese costal arrimado a la pared?

—Una fanega de trigo  que ha caido que moler.
—Seatrig'onolosea misojoslo quieren ver.

Ya desatan el costal ylo primero que ve

es la coronadel cura yelsombrero calanés.

Yale preparan los tiros yI'enganchan a moler:

Lo engancharon ala una, losoltaron a las tres;

y molio calizy medio y una fanega después.

Yale aflojaron los tiros yelcur'apreto a correr.

Los calzones se le caen y no les quiere coger

y parece que llevaba el demonio entre los pies.

Al otro dia siguiente  s'encontré con Isabel:

—Buenos dias, senor cura. —Buenos los tenga. Isabel.
—Que me ha dicho mi marido que vuelva «usté» alla otravez.
—Digale «usté» a sumarido que alla no quiero volver;
que no he nacido «pa» burro  ni tampoco «pa» moler.

Version cantada en Almajano. el 27-11-82
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NOTA: El grupo «NuevoMester de Juglaria» recogic este tema de la misma informante
incorporandolo a su repertorio musicatl).

51.b
Siéntate si estas despacio te contaré un entremés
2 la vida de un carbonero casado con Isabel.
La festeja un senor «cuco», laquiere «pisar el pie».
4  —Déjale que te lo pise site da biende comer.
—Un pollo me tiene puesto con bien de azucar y miel.
6 A eso de las once y media se sentaron a comer
Isabel y el sefior cura como maridoy mujer.
8 Yallamaron a la puerta ysalio ell’'a responder.
—iMi marido, senor «cuco»! ;sadonde le meto a usted?
10 —Métem’en ese costal de harina en esa pared.
Sube su maridoacasa yesloprimeroque ve:
12 —cY ese costal sin atar qu’eslo que tiene, Isabel?
—Fanega y media de harina qu'hevenido de moler.
14 Se'harinao nolosea misojoslo quieren ver.
Esto que ha oido el senor «cuco» selas ha echado a correr.
16  Aotrodiade manana s'encuentracon [sabel:
—Buenos dias, senor «cuco». —Buenos dias, Isabel,
18 aunque viva cien mil anos no mevolverasa ver.
Version recitada en Duruelo.
OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. . pags. 211-13; CPEX, |, pag. 36: I, pag. 41; RA, pag. 170; CCP, pag. 240; CMM,
pag. 445; RINM, LXXXV.
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He transcrito en primer lugar la version de Almajano que es la menos
«censurada». En la de Duruelo al senor cura se le llama senor «cuco»
como si se quisiera desviar la critica contra el clero disoluto que la
composiciéon contiene. Tan ingenuo truco me recuerda las pinturas de
cierto bar de Pedraza (Segovia), procedentes quiza de cartelones de
ciego, en las que para disimular la vestimenta de unos sacerdotes en
actidudes comprometidas han pintado piernas sobre las sotanas, y bar-
bas en los rostros.

También se ha suprimido en la muestra de Duruelo el pasaje en el
que el cura muele la harina y aquel en que huye con los calzones por el
suelo. Sin duda, todo ello resultaba muy irreverente. Encontramos los
eufemismos del otro ejemplo en esa expresion —hoy desusada— de
«pisar el pie» o en la referencia a la comida gustosa y dulce como
simbolo del acto sexual. Un verso traiciona la «educada metafora» del
textoy nos proporciona su verdadero significado:

«Se sentarona comer.. como maridoy mujer.

Tal frase, que aparece en otras creaciones picarescas, como la de
«La molineray el corregidor» (num. 53 de esta coleccion) pone al descu-
bierto la dimension erotica de ese pollo comido a medias. Al tahonero,
que debio ser denominado asi originalmente, se le llama «molinero» y
«carbonero» segun los distintos ejemplos. Estos suelen recitarse, lo que
confiere mayor interés a la leccion de Almajano. La informante, sin
embargo, interpreto el texto eon una melodia que utilizé comotonadade
otros romances. Melodia que se corresponde con la que empled en
Valladolid una persona para cantar «El cura sacrilego».

El tema se halla enclavado dentro de esa corriente —subterranea
muchas veces, pero amplia e importante— de letrillas y canciones anti-
clericales. Esta historia del tahonero —«tabernero», por corrupciéon en
ciertas versiones— ha sido escasamente recopilada por pudor de los
encuestadores o de los encuestados. Sospecho que tal circunstancia ha
determinado que sea una «piezarara» paralos lectores, pues me inclino
a pensar que su difusion puede ser mas extensa de lo que se cree,
pareciendo que, en Soria al menos, no resulta nada desconocida.

Las muestras que se habian publicado hasta ahora de este asunto
pertenecian, sobre todo, a la mitad sur de la Peninsula, hallandose
algunas «transfiguradas» o «resumidas». Dice al respecto Arcadio de
Larrea: «Fue muy dificil conseguir que lo cantaran porque la cancion
hace burlade un curay temian persecucion por el hecho de cantarla» (1).
Los informantes de Larrea eran sefardies de Tetuan; en el ano
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1950, aproximadamente. No hay duda, pues, de que algunos cambios de
sentido en el texto responden al temor de los transmisores. Veamos un
ejemplo:

—Lamujerdeun molinero mequiso pisar el pie.
—Déjalo quetelopise site dabiende comer.
—Y estecostal, mi marido, estrigoparamoler.
—Seatrigoonolosea el costaltengo que ver.

Una version recogida por Angela Capdevielle en el Cancionero de
Caceresy su provincia, con el titulo de «<Entremés» aunque se inicia igual
que las que conocemos del «Tahonero y el cura» guarda un sentido bien
dispar ya que constituye un verdadero elogio de la fidelidad conyugal;
aqui la censura pudorosa ha trastocado, por entero la intencion del
relato:

Siéntate si estas despacio te contaré un entremés.

Lo que paso aunacasada que estabade muy buen ver.
Uno que se prendo de ella laquiso pisar el pie.
—Déjame que te lo pise tedaré bien de comer:

un pollito bien guisado y sopa en dulce después.

—Yo no necesito nada, que de nada he menester.

Que aunque no esté mi marido sola me sé defender (2).

En las lecciones mas completas, como la de Almajano o las que
recopilo Bonifacio Gil en Extremadura la aventura culmina con un dia-
logo entre Isabel y el cura que nos hace pensar en que el engano fue
urdido con el mutuo acuerdo de los tahoneros —o molineros— y con el
clérigo como victima de la broma. Las semejanzas entre las muestras
sorianasy las extremenas no son de extranar dada la intercomunicacion
de ambas regiones a través de la trashumancia, pareciendo probable que
—como ha ocurrido en otros casos— esa fuera la via de penetracion del
poema.

«El tahonero y el cura» pone de manifiesto la relacion, casi siempre
olvidada, entre romance y teatro. Ya Menéndez Pidal sugeria en sus
Romances de América que tal composicion debio originarse, por su
estilo, en el siglo XVIl y que «derivaba de un entremés de nuestro teatro»
(3). El texto procede, en efecto, de una obrita de Quinones de Benavente
que se conservaen el Libromanuscrito de Entremeses (BibliotecaNacio-
nal Duran, Fol. 35 vto. y 38) y que coincide en casitodo con las versiones
mas completas que conocemos; solo difieren en que, en la pieza de
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Quinones de Benavente, el personaje objeto de la burla no es un cura
sino un sacristan.

El paso evolutivo del «entremés» al romance que hoy se transmite
quiza se viera facilitado por algun pliego suelto intermedio. Las mismas
introducciones hacen alusion a la obra teatral ydenotan que el romance
consiste en una noticia o resumen de la misma. Resumen que aun
conserva resabios cultos y una estructura basicamente dramatica.

Publiqué una muestra de Valladolid, bastante abreviada, en la que
—a causa del proceso de «tradicionalizacion»— el dialogo ultimo ha
desaparecido:

—Buenos dias, maridino, —Buenosdias, Isabel.

¢ Qué tienes en esatalega arrimada ala pared?
—Fanega y mediade trigo que han traido «pa» moler.
—Seatrigoonolosea, misojosloquieren ver.

Al desatar la talega la corona se le ve.

—Buenos dias, senor cura. Buenos los tengas Andrés.
—parece que Dios lo hace que a mi casavenga usted.
Tengo la mulilla coja, cansadita de moler.

Fanegay mediade trigo yotrafanega después;

le engancharon alas once, le soltaron a las tres,

y al desatar la tahona como un loco echa a correr (4).

{1) A. DE LARREA, Romancero judio de! Norte de Marruecos, !nstituto de Estudios Africanos,
Madrid, 1952, LXXXV.

(2) A.CAPDEVIELLE, Cancionerode Céceres y su provincia, Diputacion Provincial de Caceres, 1969,
pag. 240.

{3} R MENENDEZ PIDAL, Los romances de América, Austral, nim. 55, pag. 170.

(4) L.DIAZ,J.DIAZy J.D. VAL, Catalogo Folklorico delaprovincia deValladolid, 1978,Vol.|, pagina
211.
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52. LAS TRES COMADRES (3)
(Fragmento del texto de la Danza de Sotillo del Rincon)

Ibanse las tres comadres una tarde a merendar
2 ajitoy nuez, quesito y pan; peritas qu'en el olmo estan.

Version recogida por escrito en Sotillo del Rincén, el 29-VI-81.

OTRAS VERSIONES

RPM, XC, nums. 332 y333; CPEX, num. 60, pag. 45; TOC, pags. 77-78.

Esta brevisima muestra presenta mayor interés del que, su exiguo
contenido podria hacernos sospechar. Estamos ante uno de esos raros
vestigios de antiguas composiciones que los textos de algunas danzas
peninsulares conservan. Restos de cantos épico-liricos que, en ocasio-
nes, fueron recogidos en los Cancioneros del XV, o, luego en las colec-
ciones de romances del XVI; otras veces, hemos de recurrir a la huella
que de ellos perduraen latradicion oral, en «galas» y «letras de bailes».

«Las tres comadres» tiene, en sus versiones largas, estructura y
forma romancisticas. Pero su estilo se encuentra, en realidad, entre el
romance y la cancion jocosa. En el ejemplo que recopilé en Palencia, y
seguidamente transcribo, un estribillo va acompanando a cada secuen-
cia de dieciséis silabas. Su rima es en —é—y no en —a— como en la
leccion soriana:
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Se juntaron tres comadres todas de un barrio las tres,
(ESTRIBILLO: jPoderoso Dios, Soberana Inés!)

«hizon» una merendona el diasde San Andrés,
launallevo treinta huevos, laotrallevo treintay tres,

la otra un pellejo devino de dos cantaras a tres;
después de haber merendado salen a ver qué hora es:
Launa, mira para el cielo, se lahizo un panuelo francés;
laotra, mir'alas estrellas, sela «hizon» redles de a tres;
la otra el pellejo de vino, se la hizo un nino sin pies.

Y estando en estas palabras llego el marido de Inés;

a unaladio treinta palos, aotraladiotreintay tres;
asumujer treintaycuatro: Esa mejorada fue (1).

Como vemos, el texto palentino es excelente. Las alucinadas visio-
nes de las comadres nos hacen sonreir con su audaz desenfado de
humor casi surrealista. Los versos sorianos, sin embargo, resuenan
como un eco descolgado de alguna de las variaciones que este poema
ofrecid en otros tiempos. Se hallan engarzados con otras estrofas que se
cantaban al son de la «Danza de Sotillo del Rincén» marcando las
evoluciones de los danzantes. Como veremos, en el resto de tal «letra»
que doy a conocer ahora en su totalidad figuran fragmentos de «cancio-
nes de mayo», de burlas anticlericales, estribillos incoherentes y reli-
quias de la lirica de finales de la Edad Media.

(Con un palo)

1
Al villano se le da
cebollita, pany puerro.
Al villanose le da
cebollita, puerro y pan.

2
Ibanse las tres comadres...

3
Trigo menudito
me lo habéis de dar
paraver entrar
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(Con dos palos)

en Roma.

Trigo menudito

me o habéis de dar
paraen Roma entrar.

4
Malo estoy,
malo me siento,
del zumo del palo
del sarmiento.

5
Tengo unavina
en Cantalapiedra,
téngola mala,
téngola buena,
por podar
«pellicar»
y andar.

6

Santa Marta en «Fuenbellida»,
en ¢ Castroverde? San Juan,

laTrinidad en Villafuerte

y en ,El Burgo? San Millan.

7

Cantaba Leonor
al senor Don Gil;
laiglesia es pequena.
—Alza la retanil,
Leonor,
como redoblais,
redoblais

elamor.

1
Aquel caballero, madre,
que de mi se enamoro,
¢ habiéndole dado el si,
como le diré que no?
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2
La hermosa «cardelina»
reclama al ruisenor,
que estaba en el arbol verde
picando la blanca flor:
—Ruisenor, ruisenor,
que si usted no me responde
¢, qué dira mi amor,
qué dira mi amor?

3
El gallo capon
paso por aqui.
iMal rayo le parta
que yo no lo vi!

4
iOh, Casa Santa,

oh, quien pudiera
con armas de fuego
poderte ganar,
aunque costara,
aunque costara,

mas sangre que agua
llevan las corrientes
del rio Jordan!

5
¢ Quién te corto,
naranjuela,
quién te corto
de la rama?
Mal le venga,
mal le vaya.
¢ Quién te corto
de la rama?

6
Vos que no era;
pasame.
Vos que no erg;
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pasame.

Que del San del si,
quedel Sandel no.
—Soy de «Calderuela»
y donde era

VOs, ¢, quién sois?
—Soyde «Calderuela»,
soy de «Santervas».

7
Tres es tres,
maravilla es.
Conejitos son
que revuélvanse,
que revuélvanse.

8
Canario, amigo,
canario,
fanegade trigo
a ducado.

(ESTRIBILLO)
Lara, Ia, la,
lara, la, la.

(Cordon)
1
Estaba Fray lego... (n.° 49)

2
Un devoto
por iral rosario,
por una ventana
se quiso arrojar
y Maria laAurora
le dice:
—Deténte, devoto,
por la puerta sal.
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Ya comenté en la Introduccion a la presente coleccion las semejan-
zas de este texto con los de las <Danzas» de San Leonardo y Valdeave-
Illano. Las tres son de «paloteo», ese género tan arraigado todavia en
nuestras tierras, herencia, quiza, de viejas danzas guerreras. Entre pa-
réntesis he senalado los distintos momentos (un palo, dos y el «cordén:»
que es cuando las filas de danzantes se encuentran) a los cuales las
estrofas acompanan. No sélo hallamos versos propios de Cancionero
pre-renacentista en la «<Danza de Sotillo», también sucesiones numéri-
cas («tres es tres») que parecen haber perdido su sentido magico y
adivinanzas («Vos que no era», «Vos ¢ quién sois?»). Trozos como el que
comienza «Aquel caballero...» los hay en el Cancionero musical de Pala-
cio, de la época de los Reyes Catdlicos, si bien con intencion algo
distinta:

Aquel caballero, madre,
que de amores me fablé
mas que a mi le quiero yo.

La transmision oral, de otro lado, ha deteriorado y corrompido algu-
nos fragmentos y términos —especialmente nombres propios y
topénimos— al caer en olvido el significado recto de los vocablos o al
perderse la conciencia del lugar que era aludido. Es el caso, en mi
opinion, de ese incongruente «Policarpo, andar» de varias recopilacio-
nes de la «<Danza de San Leonardo». En virtud de ello me he permitido
ciertas interpretaciones—aque no retoques— respecto a la redaccion del
canto que la informante de Sotillo me habia comunicado. Donde apare-
cia «Fue mellida» he supuesto que podria tratarse de corrupcién de
«Fuenbellida» o algo similar. Castroverde —con dudas, pues tal vez se
trate de otro Castro...— lo dejé como estaba. Cambié «en jHamburgo!
San Millan» por «en El Burgo». El texto de San Leonardo dice:

«La de Amusco, San Millan» ..y en Castroviejo San Juan» (2).

Por ultimo sustitui toponimos que a la propia informante resultaban
extranos, como «Calderuega» y «Santervos» por «Calderuela» (también
puede ser «Aldehuela del Rincén», por su proximidad) y Santervas (ima-
ginemos también que Santervas de laSierra por igual motivo). Considero
que, a pesar de la lejania, es mas probable que ese estravagante <Ham-
burgo» y su San Millan provengan del palentino Amusco que de «El
Burgo» mas no queria ir demasiado lejos en la interpretacion de voca-
blos dudosos y la informante recordaba «Hamburgo» o «<En burgo».
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Pienso, en definitiva, que los versos transcritos son mucho mas que
una retahila de palabras rimadas. Son y constituyen un pedazo, aun
palpitante y vivo, de la lirica espanola que fue sorprendida por el Renaci-
miento. Un recuerdo de aquelios romancillos titubeantes que cabalga-
ban entre la cancién brevey lo narrativo por calles y cortes.

Una parte fundamental de la Historia de nuestra Literatura. Sobre
comadres glotonas y bebedoras hay otros poemas en el Cancionero
Medieval y, en realidad nuestro fragmento (con rima en —a— y no en
—eé— que es la de los otros ejemplos mas extensos) podria estar empa-
rentado tanto con unas composiciones como con otras. Los textos que
he consultado presentan pocas diferencias. Como final especialmente
gracioso ofrezco éste de una versién extremena:

Y a poco d’estar comiendo, s’emborracharon lah tré,

y cuando estaban borracha entré el marido de Iné:

—Mario mio, jte hah fijado este mundo and’al revé?
Cog'el maridounavara yde palohdi6alahtré

paraque siempre se acuerden de la noche e San Andrés (3).

(1) L.D!AZ, Latradicion oral castellana, 1981, pags.77-78.
(2) R.CAFFARENA ROBLES, Poesia de nueve lustros. Madrid, 1967, pags. 37-42.
(3} B.GIL, Cancionero popular de Extremadura, 1931, num. 60, pag. 45.
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53. LAMOLINERA Y EL CORREGIDOR

EnJerezdela Frontera un molinero afamado
2 que ganaba su sustento en un molino alquilado
y eracasado conuna moza
4 (qu’eratan guapa) y eratan bella
qu'el corregidor, luego, se prendo d’ella.
6 Laregalaba, lapretendia,
y hasta que un dia
8 lapidio los favores que pretendia.
(Contesta la molinera: —Vuestros favores admito
10 pero siento si nos pilla mi marido en el garlito,
porqu’el maldito tiene una llave
12 con lacual cierra, con la cual abre
cuando es su gusto:
14 siento yo que nos pille y nos dé un gran susto).
El corregidor temblando en vestirse no se tarda,
16 con capa parda,
chupay calzones con mil remiendos,
18 /as polainas atadas con unosvendos
y unas abarcas
20 de piel devaca
con una estaca
22 y una montera
fuese a casa y pues jole!lamolinera.
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24 Viendo la corregidora que aquelno erasu marido
se ha arrojado de la cama como leon enfurecido:
26 —Dime, atrevido, como has entrado
y has profanado
28 tan «dulce coro»
—Ensaliendo alacalle loveras todo.

Version cantada en Almajano, el 27-11-82.
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OTRAS VERSIONES

CFPV, Vol. t, pags. 68-74; CS, pag. 177, CPEX. Vol. |, pag. 38; CSG, pag. 334, CPE, Vol. |,
pagina 144; RG, Vol. Il. pag. 409; CPJ, pag.359; CCP,pag. 109; FMP, num. 88, paginas
104-106.

Es este un tema sobradamente conocido, pues, dejando a un lado su
difusion dentro de la tradicion oral ha gozado de gran popularidad en las
esferas cultas desde que Pedro Antonio de Alarcon lo tratara en su obra
«El sombrero de tres picos». Luego a dado pie a creaciones musicalesy a
espectaculares coreografias.

El propio Alarcon cuenta en el prélogo a su breve pieza como un
pastor llamado «Repela» —o, mejor dicho, apodado asi— solia cantar la
historia del «Corregidor y la molinera>». Dice también el literato que

196



«andando los anos hemos oido muchas y muy diversas versiones de
aquella aventura, siempre de labios de graciosos de aldea o de cortijo» y
que, «ademas la hemos leido en letras de molde en diferentes romances
de ciego y hasta en el famoso romancero del inolvidable Don Agustin
Duran».

Y, en efecto, el romancista lo incluye en su seccion de «Cuentos
vulgares en romance» con el titulo de «Ei molinero de Arcos». Lamuestra
de Duran, compuesta en octosilabos asonantados (es decir, en «metro
romance»), esta tomada de un pliego suelto del que se declara autor
Pedro Marin. Pero las versiones que hoy conocemos no proceden direc-
tamente del tal texto sino de una recreacion del tema en diferente mé-
trica. La nueva composicion consta de estrofas de cuatro versos octosi-
labos, combinada con una sucesién indeterminada de versos pentasila-
bos que se rematan con uno de siete y otro de cinco para regresar, otra
vez, a la cuarteta inicial. La rima, que comienza en a-o—yéstaeralaque
tenia laleccion de Duran— va cambiando a lo largo del poema.

El ejemplo soriano —y otro vallisoletano que ya publiqué (1)--- deri-
van de este segundo tipo. Su melodia es distinta, aunque con una base
comun. Laleccién de Soria presenta dos «lagunas» importantes pues la
informante no recordaba el pasaje de la treta del Corregidor para alejar al
molinero ni el momento en que el burlado se toma venganza disfrazan-
dose con las ropas de aquél y metiéndose en la cama de la corregidora.
Tuve, ademas, que inducir a lainformante en las secuencias 12-14. Pero
la muestra de Almajano ofrece la «revancha» del molinero que ha desa-
parecido en el texto de Valladolid y en muchos de los que hoy se cantan,
conservando asi la moraleja que en aquellos se suprime y que, en la
opinién de Alarcoén, encerraba la siguiente ensenanza: «En esta historia
no se aconseja a nadie que sea malo, ni se ensena a serlo, ni queda sin
castigo el que lo es». Mas esa especie de «justicia social» que el proleta-
rio molinero se cobraba en el campo de lo erdtico debia resultar poco
verosimil a los transmisores o, quiza, fuera juzgada peligrosa y los tra-
mos finales del relato se perdieron poco a poco. Por otra parte, ya las
narraciones primitivas anunciaban la rareza del suceso:

Porque en las cortes porsu dinero
hay mas corregidores que molineros.

Duran clasifica el tema originario.como de pliego suelto, publicado
en dos hojas con figura e impreso del siglo XVIIl en adelante. La historia
pudo gestarse en cuentos y poemas anteriores que circularan sobre un
hechoreal alos que dié forma lainspiracion individual de un coplero, ese
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Pedro Marin de los ultimos versos, suponiendo que tal fuera su verda-
dero nombre. En la primera redaccion que conocemos, la del «<Molinero
de Arcos», el enganador enganado es un depositario. Curiosamente, la
version soriana situa en Jerez de la Frontera la famosa burla, cosa no
frecuente en el tipo de muestras a la que pertenece, pues en ellas se
habla sélo de «la provincia de Huelva» o de «cierto lugar».

Ya publicamos el texto de un pliego de dos hojas, con grabado y sin
ano, que en mi opinion ejemplifica muy bien la clase de version de la que
derivan las actuales. Estos pliegos favorecerian la difusion del romance
en la Peninsulay fuera de lamisma puesto que «La molineray el Corregi-
dor» también se conoce en Canarias (2).

Transcribo, de nuevo, el contenido del pliego mencionado para que
el relato fragmentario de mi version soriana pueda comprenderse mejor:

En cierto lugarde Espana habia un molinero honrado
que ganaba su sustento en un molino arrendado:
eracasado con una moza

que eraunarosa Yeratan bella,

que el Corregidor seprendodeella;

lavisitaba vy festejaba

hasta que un dia

le declaro el asunto que pretendia. .
Respondioé laMolinera:  vuestros favores admito
pero temo que mi esposo  nos atrape en el garlinto;
porque el maldito tiene una llave,

con lacualabre cuando es su gusto,

y sivieney nos coge tendré gran susto

pues es un hombre muy vengativo,

cruely altivo ycomo le agravien,

no se la haraninguno que no se la pague.
Respondié el Corregidor:  yo puedo hacer que no venga,
enviandole al molino cosa que a él le entretenga:
pues como digo serade trigo

porciéon bastante,

que lo muelaestanoche que esimportante;

para unaidea que tengo oculta

bajo lamulta de doce duros;

y con esto podremos estar seguros.

Consintié la Molinera yluego sin mas porfia,

el corregidor dispuso todoloque dicho habia;
pero aquel dia deacasovino

aestemolino un pasajero,
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que tenia el oficio de molinero;

viendo laorden le dijo airoso:

Si usted esta ansioso parairse, amigo,
vayase que sin falta moleré el trigo.

Le agradecio el Molinero yarrancé como un cuhete:
alas doce de la noche liega asucasayse mete
en su retrete;

cuando en sucama viéaladama

sin mucho empeno y al Corregidor

que ambos estan dados al sueno,

yen unasilla muy recogido

todo el vestido sin faltar.nada,

reloj, capa, sombrero, bastényespada.

El Molinero se puso, con contentoy alegria,
del Corregidor el traje, ydejo el que éltraia:
tomo laguia parasucasa

por ver si pasa; Ilamoé a la puerta,

le abrid el criado  que estabaalerta;

y como iba tan disfrazado

sin ser notado seentrd enfacama

con lacorregidora queeslindadama.

A la que por desquite yporque le agradaba,
eratanto lo que hacia que un punto no la dejaba:
como «estranaba» la Corregidora

desorden tanto, llenade espanto

dijo al Molinero: ;qué novedad es esta
esposo mio que en otras noches

no anduvo el coche con tal violencia?

Y larespondié: Hija, ten paciencia.

Despert6 el Corregidor, yverlahoraprocura,
pero al buscarelreloj «estrana»lavestidura:
con amargura la Molinera

todase altera, yharespondido:

Ay, senor, queeslaropa de mimarido.

Y nosé ahora donde me oculte

o0 me sepulte que él no lo entienda,

yo me voy con Usia que me defienda.

El Corregidortemblando que el miedo le acobarda,
en vestirse no se tarda paravolverasucasa,
con capa parda todagirones,

chupay calzones con mil remiendos,
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las polainas atadas con unos vendos,

y unas abarcas de piel de pano;

con unaestaca yunamontera

se fue asucasa Y siguele laMolinera.

Llegé llamando asu puerta y nadie le respondia,
tanto llamé que de dentro  preguntan qué se ofrecia:
y él les decia agrandes voces:

No me conoces, que soytuamo,

;,comono abreslapuerta cuando tellamo?

Dijo el criado; calle y no muela,

vayaasu abuela conesatrama:

ea, calle, porque miamo .

esta durmiendo ahoraen sucama.

Se estuvieron a lapuerta de buena o de mala gana,
hasta las sietedel dia los dostodala manana:
jsuerte tirana!  pues el citado,

muy afrentado, con gran paciencia

sufrié tras los cuernos la penitencia;
yellalomismo encompania,

pues no sabia donde encubrirse

hasta que el Molinero quiso vestirse.

Viendo la Corregidora que aquel no era su marido
se arrojo delacama cual leén enfurecido:

dijo: jAtrevido! ;Como hasentrado

y profanado mi gran decoro?
jquiéntedideltraje de mimarido?

que me has perdido.

y con gran modo le respondio:

Allafueralo sabras todo.

Se salieron ala calle, ycuando todosse vieron
porque nadie los notase en lacasase metieron:
y dispusieron como hombres sabios

que sin agravios por el desquite,

se celebre el suceso con un convite;

porque en lacorte coneldinero,

haymas corregidores que molineros (3).

Como vemos, la muestra de Almajano sigue muy de cerca al texto
que he ofrecido; texto de ingenioso humor y alguna calidad literaria que
ostenta el titulo de «Nueva Cancion del...» con lo que la referencia a la
composicion que recogié Duran como modelo inspirador parece clara.
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El tratamiento que se da al tema de la honra resulta poco espanol, no se
ajusta al enfoque que, generalmente, ha recibido en nuestra literatura.
Toda la historia se halla impregnada de un aire desenfadado vy frivolo.
Nada de asesinatos y de tremendismos; las dos parejas que se han
distribuido por igual las cornamentas acaban comiendo juntos en un
final cortés, muy estilo siglo XVII. Incluso en «El molinero de Arcos»
(primera redaccion del relato) los protagonistas departen jocosamente
mientras almuerzan en un tono de lo mas liberal:

Se sentaron a almorzar todos de risa y de fiesta;

pero la Depositaria muy astutay lisonjera

tomd unvasoy eché un brindis, y dijo por la primera:
—A la salud de los novios. Didselo a la Molinera
ydijo por lasegunda: —Brindo por ser mas pequena,
alasalud deldormido ytodalanocheen vela.
Dioselo al Depositario y dijo por latercera:

—A la salud del que tuvo trasde cuernos penitencia.
Y diéselo al Molinero, quien dijo por la postrera:

—A la salud del que supo cobrar del todo la deuda.

A mi no me deben nada que he ajustado bien la cuenta,
y salgo nueve portres; ysino, digalo ella...

—Bien esta, dijeron todos vayade risayde fiesta (4).

En un clima de desverglienza dieciochesca, hablando en publico de
intimas cuestiones y alardeando de pasados placeres termina la historia.
Segun ella, la ley del «ojo por ojo» en amor parece no dar malos resulta-
dos. El desenlace, de comedia francesa pero sin reservas, fue del gusto
de todos.

No sabemos si, ya de mutuo acuerdo, los personajes volvieron a
repetir la experienciay convirtieron en costumbre habitual el «cambio de
pareja». En una larguisima version recogida por Kurt Schindler en Nava
en Navarrevisca (Avila), y que se ajusta en casi todo a la del pliego que he
transcrito, el relato termina con un anadido que no tiene mucho que ver
con lo narrado: '

Este es un molino muy afamado

porque saca mucha harinay poco salvado,
la harina suave, el pan muy blanco,

nunca veran cobrar «cueza»;

pero el Molinero es tan borracho
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que por un trago de vino que le den
muele todas las fanegas que «desén» (5).

(1) L.DIAZ, J.DIAZyJ. D. VAL, Catalogo Folkldrico delaprovincia de Valladolid, 1978, pag. 68.

{2) Maximiano Trapero lo ha recolectado en sus recientes encuestas, aun inéditas (n.° 34). En el
«avance» de !as mismas que ha ofrecido en Romances Tradicionales, Las Palmas, 1982, no figura este
tema.

(3) L.DIAZy OTROS, op.cit., Vol. |, pags. 70-73. Una reproduccion del pliego original fue publicada
por la Revista de Folkiore en su numero inaugural, ano 1981.

{4) A.DURAN, Romancero General, Biblioteca de Autores espanoles, Vol. X y XV|, Madrid, 1882,
Vol. ll, pag. 409. ' :

(5) K.SCHINDLER, Folk Music an Poetry of Spain and Portugal, Hispanic Institute, New York, 1941,
num. 88, pags. 104-106.
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54. CRIMEN DE DURUELO (0)

Oigan ustedes, sefiores, yescuchen con atencion

2 paraexplicarestecrimen que esdigno de compasion.
Enla provincia de Soria, en Duruelo aparecio

4 una joven desgraciada muerta por un punal traidor.
Veintidos anos tenia, lainfeliz cuando murio,

6 y mas deveinte punaladas el criminal la asesto.
Gregoria de Miguel se llama aquella candida flor,

8 aquella blanca azucena que en el monte aparecio.
Toda llena de heridas jOh, qué agonia, qué horror!

10 ;Qué tormentos pasaria la infeliz cuando murio!

Version recogida por escrito en Duruelo, el 21-V-82.

Dice Julio Caro Baroja a propdsito de la «literatura de cordel» que
«tiene un marcado sabor de época y aun de regién» y ello resulta total-
mente cierto en el caso de los «romances de ciego» sorianos, abundan-
tes yricos endatoslocales(1).

La tradicion coplera de la provincia debié perpetuarse hasta fechas
bastantes recientes —incluso después de la guerra civil— pues llegaron
a imprimirse papeles de crimenes de «antes de ayer» como el de Riba-
rroya. La version del de Duruelo que he transcrito es de un dramatismo
denso y sobrio; esta compuesta en metro romance con asonancia se-
guida —cosa esta ultima no muy frecuente en los poemas del género—y
se halla, por desgracia, incompleta (2).
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El anénimo autor puso especial énfasis en resaltar aquellos detalles
que mas podian mover adolory compasion: la juventud de la victima, las
numerosisimas punaladas que recibio del asesino (jMas de veinte!), su
belleza destrozada por las heridas. El exordio en que se pide atencion al
auditorio —foérmula repetida en este tipo de composiciones— revela una
vez mas la transmisién oral de tales cantos: Oigan, ustedes... etc.

En Covaleda una informante me conté como habia escuchado el
romance de este crimen y otros cantos sobre asuntos parecidos a un
ciego que se acompanaba con una especie de «zanfona»; una joven iba
con él ayudandole en su «mester». Tras interpretar lascoplasvendian los
versos impresos en papeles de colores. La descripcién de la pareja de
cantores ambulantes coincide con la que me han dado en varios pueblos
como Almajano, Valdealvillo, Valdenarros, etc... Es la misma que ya me
habian hecho algunas-gentes en tierras de Valladolid (3).

Mi informante de Covaleda recordaba fragmentos del «Crimen» de
Duruelo que no estan en la version que he transcrito pues constituyen la
continuacion del drama; asi los recito:

Lleno d'heridas su cuerpo y en la manos de un traidor
entre gritos lastimosos I'entregdé su alm’a Dios.
jCuanto la pobr'estaria peleando por su honor
paradefendersu honra yde nada le sirvid!

iQué criminal (bestial bruto) seria el que la maté

que antes y después de muerta dos veces la violo!
Juan José Rodriguez dicen que aquella tarde pasé
porel monte del suceso... Si sera culpable o no!
Dicen que la «tia Pichona» sabe algo del suceso,

silo sabe que lo diga sin temory sin recelo.

Pero si no sabe nada mueran los chismes y cuentos
que a las lenguas desatadas también hay que poner freno (4).

En este caso, el autor del romance se mostré prudente a la hora de
buscar un culpable. En Covaleda y Duruelo me hablaron de que el
asesino no fue encontrado. Dicen que era un «chalan», un tratante de
ganado. Juan José Jiménez —que no Rodriguez—, de 21 anos entonces,
fue detenido por sospechoso tal como se nos cuenta en varios numeros
del «Avisador Numantino» del ano 1910.

Una sobrina de la victima —sobrina que cuenta ahora mas de
ochenta anos— me elogio labellezade la muchacha, confirmandome los
datos que he comentado. Ella y otros familiares sabian el romance pero
segun dijeron no lo recordaban del todo, quiza preferian no cantarlo. El
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hombre al que consideraban culpable fue detenido tras el crimen vy,
luego, puesto en libertad.

Las coplas sobre el asesinato manifestaban un deseo de aclarar
aquella muerte y, entre lineas, podria también leerse (como en tantos
otros pliegos) la desconfianza de que la actuacion de la justicia pudiera
hacer resplandecer la verdad. Del crimen que ocurrié hace 73 anos, nada
nuevo se ha sabido hasta hoy.

{1} J.CARO BAROJA, Romances de ciego, (Antologia), Madrid, Taurus, 1966, pag. 1.

(2} La version me fue facilitada por M.? Luisa Hernando y F. Martin Moreno, que la habian oido
cantar en sus familias y por el pueblo.

(3) Algunos informantes vallisoletanos identificaban a la pareja de cantores como el «tio Basilio» y
su hija. S. Solano, en AlImajano nos canté un romance de ciego sobre la guerra de Africacantadopor ellos
y nos dijo que la muchacha era muy morena, que «parecia una mora».

{4) Recito en Covaleda SusanaRioja, de 87 anos, el 21-V-82.
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55. CRIMEN DE CARBONERA (é-a)

10

12

14

16

18

20

22

24

Glorioso Patron de Soria, San Saturio Anacoreta,
iluminad mis sentidos para que contaros pueda

ese crimen tan horrendo cometido en Carbonera
porunos enmascarados con una chica soltera.

Serian, proximamente, las cuatro o las cuatro y media
cuando aquellos desalmados -dosdeellos conbarbanegra-
en automovil llegaron  ala mismisima puerta

en que vivia la pobre infeliz Matea.

Llamaron con los nudillos... Cuando salio la interfecta,
uno de ellos que llevaba escondidauna gran piedra

se la tiré con tal tino que dandole en la cabeza

la arrojo, banada en sangre, rodando las escaleras.

Y, no contentos con eso, se echaron encimade ella

y con unhacha sin mango, unporrdon, una aceitera,

un sacacorchos de barro, un peine y unas tijeras

le cortan piernas y brazos, después le sacan la lengua,
haciéndola bailar tangos y cantar «La canastera».

Y prendiendo fuego al pozo, bien envuelta-en una estera,
laarrojaron alasllamas para que no queden huellas.
Mas no cuentan los bandidos queenlacasa medianera,
asomada a una ventana, habia una mujer ciega

que todo lo habia visto y antes que escapar pudieran
llama a los mozos del pueblo, con ellos la casa cerca,

y armados con escopetas,
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palanganas, orinales, pucheros, peines, lendreras,
26 sepenetranenlacasa, Illegandose ala pajera

donde los cuatro bandidos roncaban a pierna suelta.
28 los atan codo con codo, y aviando una carreta

los conducen a la carcel y allisu condena esperan.
30 ;jVirgen Santadel Mirén, séimplacable y justiciera

y castiga a los malvados para que de esta manera
32 nosevuelvaacometer elcrimende Carbonera!

Version recogida por escrito en Soria, el 12-V1-82.

Estamos ante una composicién que, bien a las claras, simboliza la
degeneracion de un género ya decadente. De gran modernidad que se
refleja, por ejemplo, en que los asesinos se presentan en automovil, el
poema presente causa nuestra confusion pues parece que quiera mover
mas a risa que a llanto, sin que ello se consiga tampoco con plenitud.

Pueden perdonarse los fallos en la métrica, el lenguaje y estilo
vulgares pero lo que produce estupor es que, cuando los criminales
asaltan a «la interfecta», no sepamos si se preparan para un asesinato o
piensan condimentar una ensalada con aceiterasy porrones. Como en la
«Parodia de romance de ciego», aqui, una ciega descubre a los malhe-
chores. Quienes los capturan van armados, si, con «escopetas» y «len-
dreras» (peine de puas) pero también con increibles instrumentos béli-
cos como los «orinales» y «pucheros».

Con la intencion de probar lo «desalmados» que son los visitantes
nocturnos se nos dice que «dos de ellos (llevaban) barba negra», como si
el no afeitarse fuera sintoma evidente de maldad...

El textoseiniciay acaba—ritualmente— con dos invocaciones, muy
«locales», al Patronoy ala Virgen de Soria. Lo mas eficazen el poema es
ese deseo —expresado con sencillez pero con fuerza— de que el crimen
no se repita en otras victimas.

Nuestra version esta compuesta en metro romance —con algunas
irregularidades— y rima en é-a del principio al fin. Es obra rezagada y
poco conseguida de la abundante y rica tradicion de «Literatura de
cordel» que la provinciade Soria ha tenido, pues se trata de una péstuma
manifestacion debida alainvencion de un aficionado al género que en la
década de los 30 —segun datos que me han comunicado— Perjeno un
romance sobre un crimen inexistente.

«La Literatura de cordel» ha pasado por muy diversas etapas, trans-
formandose segun las épocas. Y aunque no suele ser dificil reconocer las
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composiciones que forman parte de ella, su «corpus», estudiado con
detenimiento, no resulta, a lo largo de su historia tan homogéneo como,
en ocasiones, se cree. Para Maria Garcia de Enterria «los pliegos del
XVII, XIX y XX, son la muestra mas clara de la degeneraciéon de una
literatura popular, de la creacién de mitos literarios como el del «bandido
generoso», de la pervivencia soterrada de algunas novelas del Siglo de
Oro; lo que encontramos en el siglo XVIl es distinto, quiza por ser una
época de transicion entre los anos de florecimiento de la literatura de
cordel y aquellos en los que ésta se va acercando progresivamente a lo
que se conoce ya con el nombre de «subliteratura» (1).

A esa subliteratura —mas de nostalgicos que de grandes masas—
podemos adscribir el «<Crimen de Carbonera», resto de aquella literatura
que entre lo noticioso y lo crematistico formo parte de la cultura ;0
incultura? de muchas personas.

(1) M. C.GARCIADE ENTERRIA, Sociedad y poesia de cordel en e/ Barroco, Madrid, Taurus, 1973,
pag. 336.
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56. CRIMEN DE BURGOS

10
12
14
16
18
20
22

24

Atodos voy aexplicar conrespeto y con cuidado

lo qu'en Burgos ha ocurrido  a un soldado enamorado.

Enlacalle de Jiménez d'esta ciudad tan hermosa

a José Gomez mataron las pasiones amorosas.

De Jaén era nacido yen Torrelavega estaba,

donde conocio a Manuela |lamujer que tanto amaba.
A vosotras, juventudes, queamaiscontantapasion,
para vosotras escribo  esta triste narracion.

Aqui veran a Manuela tanto como le ama al novio

y después de deshonrada todo se conviert'en odio.

Y era una tarde de mayo cuando el sol ya se ocultaba,
Joselito con Manuela Ileno de amor paseaba.

Le dice: —Mujer hermosa, tetengo unloco querer,
me vas a entregar tu honor, que nunca te olvidaré.

Es la edad d’entrar en quintas y a Burgos viene José
y esta contento pensando que a Manuela no la ve.
Pero ella cuando s'entera que viene a nuestra ciudad
presurosa v'a buscarle porversia su lado esta.

Triste y angustiada vive nunca pued'estar con él

y, apasionada, ha propuesto ira matarle al cuartel.
Pero ella cuando s'entera —que nunca faltan espias
queJosé con dos soldados de vigilancia estaria

y ellaviendo el desengano busca en casa una pistola,
sale a buscarle por Burgos porver sil’encuentra solo.
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28

30

32

34

36

38

40

42

44

46

48

50

52

54

joh, (locura) de mujer! tucorazon no es cristiano,

que vas a buscar los hombres conlapistolaenlamano.
Si crees que te ha faltado  su delito pagara,

hay un juezeternoy justo que alos dos 0s juzgara.
Después de correr las calles  en la estacion lo encontro
y con palabras sentidas d'esta manerale hablo:

—¢No te acuerdas Joselito  dela noche que decias

no desconfies, Manuela, que seras esposa mia?

Yo, amorosa y confiada, no pensaba por tu amor,
sinpensaren tu falsia t'entrequé mi corazon.

Ahora qu'estoy deshonrada y muertade padecer,
ingrato y desvergonzado no me quieres conocer.
Tenemos una ninita qu'es la mas pura y hermosa

no debes negarteatu hija y yo debo ser tu esposa.

Y si por buenas n'otorgas juro que te mataré

como tu me deshonraste yo de ti me vengaré.

Y ai salir de la estacion de la otra parte citada,

llena de odio y coraje  hacia José se acercaba.

Cuando éste volvio lavista estamujeratrevida

un disparo le ha soltado que al suelo cayo sin vida.
Corre la gente asustada y a Manuel’han preguntado
que sino ledavergienza matara unpobre soldado,
ella contes'apacible, con un desahogo atrevido,
—~Pues cuando yo 'he matado por alguna caus'ha sido.
Y’ha llegado el seror juez y al cadaver levantaron,

a Manuela «conducieron» vy alacarcel la llevaron,
Aqui terminanlos amores cuando se obra falsamente,
que unos van parala carcel yotrosvan paralamuerte.
De José como Manuela no los echéis en olvido:

los dos tuvieron laculpa detodo lo sucedido.

Version cantada en Soria, ei 10-V-82.
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Es este un excelente «romance de ciego» que ejemplifica la mayor
parte de las técnicas narrativas y resortes para provocar el interés que
caracterizan a las obras del género. La honra de una muchacha, idea
nuclear de tantas piezas dramaticas de nuestra «Literatura dorada» y de
tantas creaciones de pliego también, constituye aqui el verdadero «mo-
tor» de la tragedia.

La version que ofrezco esta recogida de la tradicion oral pero la
concepcion del texto resulta mas literaria y libresca que la de otras
composiciones que he recopilado en Soria, en las cuales, su finalidad de
canto transmitido oralmente parecia imponer un tono especialmente
directo. La melodia con la que la informante interpreté el «Crimen de
Burgos» la empled con varios romances que antes habia cantado.

En los versos de nuestra leccion se habla de «para vosotros escribo»
y «aqui veran», referencias ambas a lo impreso y, quiza, a lo dibujado. El
aire «literalizante»> se traduce en expresiones como «cuando el sol yase
ocultaba», «juez eterno y justo», «presurosa v'a buscarle»... Pero en
ocasiones el autor denota una ingenua torpeza como en el pasaje en que
la gente increpa a la asesina («que si no le da vergienza / matar a un
pobre soldado->) o cuando ésta contesta («con un desahogo atrevido»)
de formadesfachataday «perogrullesca»: «Pues cuando yo I'he matado
por alguna caus’ha sido».

Con todo, el coplero utiliza muy habilmente las parejas de adjetivos
para resaltar la intensidad afectiva de los personajes («amorosa y con-
fiada», «ingrato y desvergonzado») demostrando «buenos recursos de
oficio». En mi opinidn los fragmentos mas acertados son aquellos en que
consigue fundir la «retéricas» propia de los pliegos con ecos tradiciona-
les, como, por ejemplo en los versos tragicos del final:

«...unos van para la carcel yotrosvan paralamuerte» (1).

El romance presente, mas alla del rigido motivo de la «<honra>> feme-
nina —entendida como «virginidad a ultranza»— refleja el dificil mundo
amoroso de los espanoles de varios siglos. Segun unos esquemas me-
dievales que el Barroco perpetud en Espana y proyectd hasta nuestros
dias toda la valia de una mujer reside en su «honra» y, por ello, el amor
fisico —lupanares y prostibulos a un lado— sélo debera llevarse a cabo
tras el matrimonio. En muchas coplas se nos relatan casos de «impacien-
tess> que desafian ese «tabu» y sufren las horribles consecuencias.

Uno de los aspectos mas interesantes de la «Literatura de cordel» se
halla en la informacién sociolégica que aporta. Sus composiciones se
encuentran muy sujetas a la moda, a la actualidad del momento y a las

215



coyunturas ambientales de la época; mientras que en las versiones de los
romances tradicionales se va podando todo lo que no es fundamental o
«arquetipico», en los romances de ciego lo mas jugoso esta en lafijacion
de lo anecddtico, e, incluso, de lo aparentemente supérfluo.

jPero cuanta sabrosa documentacién sobre la sociedad espanola
guarda, sin embargo, este tipo de Literatura casi siempre despreciadal.

{1} Lafdérmula «unos...» y «otros...» resuitadelomas romancistica, como también (en la secuencia
31} la expresion de remotos ecos: «D’esta manera le habld...».
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57. CRIMEN DE ALBACETE

2

4

6

8
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Senores, oiganla historia que les vamos a explicar;
se trata de malhechores que hacian las piedras llorar.
En un pueblo de Albacete un matrimonio vivia

y una hija solamente estos pastores tenian.

La nina eraunadiosa yencantode aquel hogar

y una cosa primorosa y en bellez'angelical.

De las ovejas cuidaba cuando una mano traidora
fuertemente I'apretaba y en el cuello ala pastora
diciendo: —Qué guapa eres, sigritas peor para ti

y si dices que no quieres  yo no respondo de mi.

Al no querert'entregar tu no daras mucha guerra

puesvivat'he d'enterrar haciendo un hoyo en la tierra.

Y lalindacriatura dice:—No m'he d’entregar

ni doy mihonra ni hermosura ante ningun criminal.
Simuero, muero gustosa pero no entrego mi honor
y en defensa d’estarosa saldra Dios nuestro senor.
Por el suelo I'han tirado y han hecho mil herejias

y el cabello le han cortado yellallorando decia:
—No «hacerme» sufrir asi, cobardes soisy malvados
antes prefiero morir... —La muchach’'ha contestado.
—Entregarme a criminales lo mas rastrero seria,

mis queridisimos padres ;qué de mi entonces dirian?
Y no consiguiendo nada y aquellos hombres salvajes
han decidido matarla revestidos de coraje.
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40

42

46

48

50

52

Le han dado de punaladas

y aquellas almas villanas
Y como malos cristianos,
y a casa de los ancianos

Dieron parte a la justicia,

porque ocultan sumalicia
—iVirgen, Santisimamadre
haz que aparezcan y paguen

y si el encuentro es nulo
que no se salve ninguno

y a un barranco I’han tirado
con un saco I’'han tapado.
con un barbaro cinismo
avisaron ellos mismos.
no se puede hacer proceso,
los autores del suceso.
—y asidicenlos pastores—
quienes sean los autores.
yo te pido, Madre Mia,
que ha muerto una hija mia.

Y una manana un chiquillo  y acasadel juez llego

y este bello pastorcillo
La criada contesto

—E/I que a esta puerta llama
Yo quiero que sepa «ussia»
que tanto rtido da.

del crimen del otro dia

—Yo vi,senor juez, cogerla

sobre la puerta llamo.
y el chico dijo con fé:

quiere hablarle al senior juez...
—y el chico dijo al pasar—

y vi, senor juez, matarla

y videfenderse aella yvi, senor juez, tirarla.

Por el barranco rodar,
como al criminal llegar

—¢Y tu sabes, dijo el juez,
—Senor juez, se pueden ver,
dieron con los criminales
fueronestos miserables.
cuando remedio no habia,

uno d’ellos decia:

Sobr'el sitio senalado
y fuertemente atados
Y arrepentidos
y metidos en la carcel,

—No es broma lo que se canta,
que todo el que a hierro mata

lavi—y el rostro me tapo—
y taparla con un saco.

donde se «puen» encontrar?
dentro de una cueva estan.

que sedicey se refiere
esverdad que a hierro muere

Version cantada en Aldehuela de Perianez, el 16-V-82.
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Otro largo relato de un crimen rural, en este caso uno de los que se
cuentan entre los ocurridos en la provincia de Albacete. Es, pues de esos
sucesos que los copleros ambulantes llevaban por diversas tierras y
pueblos, llegandose a cantar en zonas muy lejanas al lugar de los
hechos.

El texto esta compuesto en cuartetas con tendencia a la consonan-
cia de pares e impares, pero tal rima no esta siempre lograda vy, a
menudo, ademas, resulta facilonay ripiosa: «Preciosa/ primorosa, «eres
/ quieres» etc. En ocasiones los versos impares quedan sueltos y la
cuarteta pasa a ser asonantada en los pares, modalidad frecuente en los
«romances de ciego».

Al margen de la tipica distribucién de la narracién en 1) llamada de
atencion inicial, 2) historia, 3) moraleja encontramos en ellos varios
recursos de oficio y la utilizacion de una técnica algo novelistica al
hacerse acotaciones sobre las intervenciones habladas de los persona-
jes intercalandolas en el mismo discurso: «Yo quiero que sepa «ussia—y
el chico dijo al pasar—-»...

Pararesaltarlaintensidad del momento queel pastorcillo esta recor-
dando, éste se expresa en agil similicadencia (repeticion de las mismas
formas verbales) e interrumpe el relato con féormulas retoéricas pero
eficaces («la vi-y el rostro me tapo»). Pero el coplero cae en la atencion
de rimar «matarlia / tirarla» que era lo mas facil y lo menos estético.

De nuevo se nos presenta un tema de «heroina de su honra», con
muchacha que defiende su «rosa» y maniaticos malhechores que pre-
tenden mancillarla. Obsesivo asunto —como estamos viendo— dentro
de la «Literatura de cordel». Obsesivo asunto para generaciones y gene-
raciones de espanolas y espanoles que se debatian entre la pureza o el
infierno, la castidad o el crimen. El éxito de los «romances de ciego» se
aseguraba, justamente, mezclando todos estos ingredientes. Por ello
despiden un cierto aire de antesala de hospital psiquiatrico, de trastienda
de nuestras mas horridas pasiones.

Pero en el «Crimen de Albacete» hay un elemento que no siempre
aparece en los pedestres y truculentos textos de este Romancero patolé-
gico: la invocacién divina, la solicitud de ayuda sobrenatural (primero
por parte de la victima y, luego por parte de sus padres) y la péstuma
respuesta del Cielo por medio de un pastorcillo misterioso que se con-
vierte en instrumento de la Providencia.

Como en otras muchas composiciones semejantes es uno de los
autores del asesinato quien se encarga de proporcionarnos la moraleja
de la historia, filosofando sobre su propio ejemplo y repitiendo una
antiquisima conseja: «El que a hierro mata a hierro muere».
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La informante, como prueba clara de que los transmisores no siem-
pre disciernen entre romances tradicionales y vulgares, interpret6 éste
con la misma melodia que «Blancaflor y Filomena>> (num. 59). Ella no
hallaba ninguna diferencia de género o de funcién entre ambas narracio-
nes. En realidad, y como ha escrito E. M. Wilson «ciertos romances,
historias de vidas de santos», etc., se mantuvieron vivos en este tipo de
«Literaturade cordel» (1).

Ya he expresado en otras ocasiones como, con frecuencia, se em-
plean, al hablar de «tradicion oral» denominaciones poco precisas o
conceptos de inexacta aplicacion. Y ello afecta tanto al Romancero
considerado «tradicional» como al otro, de pliego o vulgar. Al intentar
clasificar la materia romancistica con criterios de indole muy diversa se
mezclan y acumulan conceptos tematicos, estilisticos, cronolégicos,
funcionales, etcétera.

Los temas de la tradicion oral actual son variadisimos y a menudo
desbordan los apartados convencionales de clasificacion. Quienes in-
tentan enclavarlos en casilleros tematicos se ven obligados a inventar
«pseudo-géneros», colgarles laambigua etiqueta de «otros» o regalarles
a ese cajon de sastre que, en muchos casos, ha constituido el Roman-
cero llamado vulgar.

Dentro de la vertiente juglaresca, en su sentido mas amplio, habria
que englobar no sélo a remotos juglares sino, también, a quienes, mo-
dernamente, desempenaron una «juglaria» mas modesta. Sera necesa-
rio estudiar dentro de este cauce las «compaosiciones de pliego», esos
macabros «romances de ciego» (y la importancia de su difusién como
textos cantables); los poemas cultos vulgarizados, los debidos a cople-
ros aficionados, los creados por vates populares.

La incidencia de esa vertiente es, en lo que se refiere a porcentajesy
significacion, muy estimable en la provincia de Soria. Aventuro que lo fue
y sigue siéndolo en muchas otras zonas pero frecuentemente los recopi-
ladores en su afan de hallar romances y cantos vetustos y nobles despre-
ciaron los «vulgares» llegando a crear, si nos atenemos a los librosy a las
colecciones publicadas una imagen falsa de la presencia del «otro ro-
mancero» en la tradicion oral de nuestro tiempo.

(1) E. M. WILSON, «Some aspects of Spanish Literary Historyn, The Tayiorian Lecture, 1966,
Oxford, pag. 15.
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58.

10

12

14

iDALE, DALE MAQUINISTA!

(y <La boda estorbada»)

Dale, dale, maquinista, dale, dale, fuego al tren

que vienen los reservistas, no se pueden detener.

No se pueden detener ni tampoco esperar

que van ala Guerra Cuba y allitodos moriran.

¢Qué madre laque no llora sila novia no lo siente?

Se quedan cuatro chavales y con ella se divierten...

—Si alos siete anos novengo tu ya te puedes casar.

—Ni a los siete nialos ocho nialos nueve ni alos mas.

Y un dia estando comiendo le pregunta su papa:

—¢Como no te casas, hija, como no te casas ya?

—c¢Como quieres que me case sidela guerra no ha venido?
Loquelepido a «usté», padre, que me compre a mi unvestido.
—No se lo pido deseda nitampoco de oro fino,

se lo pido de percal, de percal de lo mas fino...

Versién cantada en Duruelo. {(Recogida por F. Martin en 1979).
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Nos encontramos ante una composicion de gran interés no por su
calidad estética o por su contenido intrinseco sino por las conclusiones
que se pueden extraer de ella. El texto se inicia introduciéndonos direc-
tamente en la accién, mas al estilo de los romances de antano que los
ciegos, aunque ahora los reservistas, héroes del poema, se desplazan en
tren y no en caballo. Luego se nos manifiesta un tragico fatalismo ante la
Guerrade Cuba y su desenlace.

En el siguiente tramo —al que podriamos considerar como de transi-
cion o «puente»— se platea una reflexion sobre la situacion de «los que
se quedan». El autor de las coplas expone sus dudas acerca de la
fidelidad de las novias de los soldados y menciona a los «cuatro chava-
les» aprovechados que no fueron a la guerra.

Esta evocaciéon de fidelidades y olvidos da pie a la ultima parte,
anadida por analogia tematica probablemente. Aqui topamos con una
«reactualizacion» de un famosisimo romance tradicional: «La boda es-
torbada» (num. 4 de la presente coleccién). Asi, la composicién que
habia empezado con cierto aire de ««cancién de quintos» y resonanciade
coplavulgar moralistay noticiosa incorpora después unos versos «clasi-
cos» ya en nuestro Romancero. De ello se desprende que los romances
tradicionales no siempre se han conservado en una especie de «inverna-
dero memoristico», aislado y puro; a lo largo de este trabajo hemos
encontrado varios ejemplos de textos en los cuales los autores de poe-
mas vulgares recurrian al Romancero tradicional, supliendo con trozos
de él su falta de inspiracion o «actualizando» algunos de sus hallazgos.
Es el caso de ciertas versiones de «Don Bueso...» (num. 5) o de los
zurcidos del «Atropellado por el tren» con temas como el «Desdichado»
o «La aparicién» (num. 9). Pero pensemos, ademas, que dentro de ese
«autor-legién» que integra la cadena de transmisién tradicional ha ha-
bido «eslabones» que mezclaron asuntos de distinta procedencia y
época.

En mi opinidn, es preciso revisar conceptos —algo teodricos y
dogmaticos— sobre la tradicion oral y su realidad. La relacion entre
pliegos y versiones orales constituyen un problema poco estudiado y
dificil de desentranar. Ramoén Menéndez Pidal senald la posibilidad de
que «un texto publicado actuara como fuerza desviadora de la corriente
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oral, pero esto siempre en pequeno grado» (1). Para mi tal es la causa de
ciertas «reactualizaciones bruscas» de temas ya tradicionales como la
sucedida con la hermana de «Don Bueso», capturada en los riscos de
Melilla. Dice Pidal que «el hombre de pueblo que lee un pliego suelto lo
mira como cosa aparte, como poesia para ser leida, a diferencia de laque
todos saben para cantar» (2). Pero los informantes no siempre separan y
distinguen unay otra forma de poesia, ademas, los hay que apenas saben
leer mas han aprendido versiones de pliego de «oirlas cantar».

Poseo testimonios, por otro lado, de ciegos que eran autores e
intérpretes de las composiciones que difundian. De copleros que, en la
provincia de Soria, creaban, «sobre la marcha» sus textos, al andar por
los diversos pueblos, de modo que buscaban su inspiracién en las mis-
mas gentes a la que luego se iban a dirigir, a manera de «nuevos jugla-
res». Si bien, por lo comun, éstos resultaban mucho menos inspirados y
capaces que los de antano: de ello se resentian sus poemas, con frecuen-
cia grotescos o, simplemente, detestables.

El material que los ciegos cantaban y vendian se basaba, en ocasio-
nes, en la fama de romances anteriores. Entonces hacian constar el
préstamo con el revelador subtitulo de «nuevamente hecho» o «nueva
cancion» {(como en el caso de «La Molinera y el Corregidor», num. 53).
Hay «romances de ciego» como el de «La militara» que tratanasuntosya
tocados por el Romancero tradicional. En una version soriana del tema
mencionado aparecen versos que, inevitablemente, nos recuerdan frag-
mentos del que seria su «<hermano mayor», «La doncella guerrera» (nu-
mero 15) (3).

Menéndez Pidal aducia, como prueba de la escasa influencia que los
pliegos habian tenido en el Romancero oral, el hecho de que un pliego
como el de «Gerineldo», reimpreso «incesantemente desde el siglo XV!
hasta hoy, ni en su particular desenlace ni en otras de sus peculiaridades
distintivas, haya influido sobre las versiones orales» (4). Posiblemente
esta version resultaba demasiado coyuntural y literaria, quiza ni siquiera
fuera difundida por medio del canto, aspecto fundamental para su incor-
poracion a la tradicion oral. Pero, hemos visto como si es facil hallar la
leccion «reactualizada» de Don Bueso en distintas provincias.

No caigamos en el errorde creer que laincidencia de los pliegos o de
otros factores modificantes del romancero oral se desarrollan de un
modo uniforme e idéntico para todos los casos, en el mismo grado y en
todas las zonas. Estudiemos sin prejuicios puristas la realidad de la
tradicion oral de nuestros dias.

El texto que he transcrito y que, insuficientemente disfrazados, con-
tiene los versos de «La boda estorbada» entre conde y condesa es fruto
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de la intercomunicacién entre vertientes de fransmision diferentes y
tradiciones varias. La informante, tras las divagaciones sobre el traje que
la muchacha pide a su padre no supo seguir.

Quiza la composicion terminaba ahi o poco mas alla pues no creo
probable que prosiguiera hasta el final el «calco> del romance tradicio-
nal, dado el caracter ligero de la cancién y de su melodia.

{1} R. MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico, Espasa Calpe, 1953, Vol. Il, cap. XX!I, pag. 147.

(2) Jbidem., pags. 147y ss.

(3) Dice lamuestra, por ejemplo: «En unpueblecito asturiano / a una nifia que nacid / y sus padres
al momento / la vistieron de varoén.

{4) Op. cit,, Vol. ll, cap. XXIl, pags. 417-418. Pidal reconoce la excepcion del «Conde Alarcos»
procedente de un pliego del XVI.

228









59. BLANCAFLORY FILOMENA (é-a)

10

12

14

16

18

20

22

24

Se pasea unaviudita consusdos hijas queridas,
paso por alli Tarquinos y enamorose d’ellas.
S’enamord Blancaflor, yalalleva «pa» su tierra

y a 18 antos que se han ido el yerno vino a ver a su suegra:
—Bienvenido seas, yerno, que has venido avertu suegra;

¢cqueé tal m’hija Blancaflor, qué tal esta, qué tal queda?
—c:Como quiere usted qu'esté, triste vida en tierr'ajena?
Prenadita de ocho meses, que alos nueve no llega;
vengo a por Filomena que a su parto I'asistiera.

Mi madre, yo sique iria, madre, mi madre, yo fuera

pero eso de ir con Tarquinos es cosa que no quisiera.

Ya dispusieron el viaje, y elviaje se dispusiera:
Tarquinos en un caballo, Filomena en una yegua.

Hace una hora que se hanido y han andado siete leguas.

L ’ha sacado del camino como cosa de una legua...

y para que no parlara también le corto la lengua.
Luego habia un pastorcillo  de por aquellas tierras;
con los hojos le hablaba, los ojos le hacian.sefas.

El pastor, que no era tonto, luego, luego la entendiera:
—Con el papel que tuvieras, con lasangre de mirostro
escribiri'a mi hermana, escribiria dos letras.

Escribiria dos letras y a Blancaflorque la lea.

Pero ell'al abrirlacarta desmayada cayo en tierra.
Elinfante que libro alalumbrelo atraviesa
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paradarle de cenar aTarquino cuando venga:
26 —Sube Tarquino acenar que tengola mesa puesta.
—c¢Como quieres que me siente  si Blancaflor no se sienta?
28 Yasesienta Blancaflor consumarido ala mesa
y ala primera tajada: —jDulces tajadas son estas!
30 —jMas dulces son los abrazos que «distes» a Filomena
y ha cogido un punal ylacabeza le «cuerta.

Version cantadaen Aldehuela de Perianez, el 16-V-82.
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CFPV, Vol. i. pags. 185-30; RPC, pag. 72; APLC, IX, pags. 200,293, 381; RPM, nums. 177-78;
CPEX. |, pag. 46:; I, pag. 29; CPPM, |, pag. 55; CMM, pag. 405; DCL, pag. 341; RJ, pagina
247, RA, pags. 26, 165; FM, nums 26-7, 122-30, 263-65, 356, 400, 401, 451-52, 497,
538-40, 593-94; RCC, pag. 35; RF. num. 12, pags 12-13; FMP, num. 17, pags. 62-63.

Los horribles crimenes no son tema exclusivo de los «romances de
ciego»; dentro del Romancero tradicional hay composiciones que como
ésta de «Blancaflory Filomena» ralatan muertes tremendas. El infantici-

- dio que Blancaflor lleva a cabo con su propio hijo resulta especialmente
espeluznante por ese pasaje en que laenloquecida mujer lococinayselo
da de comer al padre. En el poema vulgar de «La infanticida» se repro-
duce el mismo tipo de asesinato y el macabro banquete, si bien los
motivos del crimen son muy distintos.

«Blancaflory Filomena», calificado como «romance-cuento» porlos
estudiosos, forma parte de ese tipo de creaciones que, segun la expre-
sion de Menéndez Pidal, «los editores despreciaban y no querian reco-
ger» en la primera mitad del siglo XVI. Es a partir de este siglo, sobre
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todo, cuando los romancistas vuelven sus ojos a la antigledad clasicay
de ella extraen numerosos asuntos: Dido y Eneas, Tarquino y Lucrecia,
Teseo y el Minotauro, Heroy Leandro, el Juicio de Paris, etc.

En las diversas muestras que se conocen de nuestro romance al
cunado lascivo se le denomina Tarquinoy Tarquinos, comoen laversion
soriana, nombre que frecuentemente se adjudicé a personajes sinies-
tros, o también Turquino, Turquille, Turquin, Turquido, Turcaje (apelati-
vos que parecen hacer referencia a la condicion de «infiel» —o turco—
del personaje), Girardo, Chusquino, Tatin, Don Pedro y Don Manuel de
Vega. A menudo se nos dice que «Turquino» o «Turquillo» es «un rey
moro»; la creencia popular tendia a imaginar que las relaciones inces-
tuosas y otras «aberraciones» se daban con mayor facilidad entre los
sarracenos.

«Blancaflory Filomena» seinspira en una historia mitologica: Tereo,
rey de Tracia se casa con Progne (Blancaflor casi siempre en las leccio-
nes del romance), hija de rey Pandion (llamado Juan Galera o Don
Crispin cuando aparece en el relato romancistico). Al cabo de unos anos,
Progne siente necesidad de ver a su hermana Filomela o Filomena
(denominada asiy a veces, Gerumbela o Churumbela) yencargaa Tereo
que vaya a buscarla. Cuando la conoce el rey de Tracia se enamora
apasionadamente ella y termina forzandola y cortandole, después, la
lengua para que a nadie pueda referir lo sucedido. Pero Filomena teje
—en el lugar donde se halla prisionera— un tapiz en el que describe su
violacién y se lo manda a Progne. Ya juntas, las dos hermanas plantean
vengarse del ofensor y para ello matan a Itilo —hijo de cinco anos de
Progne y Tereo— en el transcurso de una baquica ceremonia y se lo
sirven al rey como cena. Cuando Tereo se entera de la verdad, persigue,
espada en mano, a las hermanas que seran transformadas por los dioses
en ruisenor (Filomena) y golondrina (Progne) para que puedan escapar
de él. El propio Tereo, empenado eternamente en su venganza, es
convertido en Halcon (1).

Encontramos este mito en obras de Apolodoro, Pausanias y Ovidio;
en las «<Metamorfdsis» éste cbmpilé y recreod las narraciones al respecto;
otros escritores posteriores como Shakespeare, Milton, Keats, Wilde y
Elliot volverian a tratar el tema. En las versiones del romance se conser-
van, generalmente, los episodios mas fundamentales de la mitoldgica
historia, a excepcién de las magicas transformaciones de las hermanas.
Por lo general, desaparece, también, el pasaje del asesinato del nino ya
que Blancaflor aborta y lo que hace es cocinar el hijo malogrado. En la
muestra de Aldehuela si que se produce el infanticidio, o, por lo menos,
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tal es la impresion que el lector —u oyente— puede extraer de lo que se
cuenta.

Contrastemos, para una mejor comprension del texto, la version
soriana con la que transcribié Menéndez Pelayo. En ella, que es la mas
antigua que conozco entre las publicadasy una de las mas completas se
aprecian las siguientes frases:

—Presentacion de los personajes:

Por las orillas del rio  dona Urraca se pasea,

con dos hijas de lamano, Blancaflory Filomena.
El rey moro que losupo del camino se volviera;
de palabrasetrabaron ydeamoreslarequiebra

En mi muestra de Soria hay un fallo en larima(queridas / ellas) de las
dos primeras secuencias versales. La informante probablemente inven-
tada o reconstruida a su manera aquello que no recordaba bien, repi-
tiendo versos a lo largo del texto, cuando no sabia cual era la
continuacion.

—Tarquinos o Turquillo acepta casarse con Blancaflor aunque en
lecciones como la recogida por Menéndez y Pelayo —no asi en la de
Aldehuela— manifiesta su interés por Filomena y cierta contrariedad
ante el casamiento:

Pidiérale la mayor paracasarse con ella,

si le pidio la mayor, le dieralamas pequena;

y por no ser descortés tomaralaque le dieran.
—Nonseacuento,rey Turquillo, que malavidale hicieras.
—No tanga pena, senora, por ella non tenga pena.

Del vino que yo bebiese, también hade beber ella;

y del pan que yo comiese, tambiénhadecomerella.

Se casaron, se velaron, se fueron parasu tierra:

Nueve meses estuvieron sin venir a ver la suegra.

En una version zamorana, recopilada en Santiago de la Requejada
por Joaquin Diaz, «Torquino» se casa con Blancaflor precisamente por

ser la hermana mayor y no la pequena como en la de Menéndez Pelayo:

—Casaras con Blancaflor que es mi hija la primera.
—Casaré con Blancaflor olvidando a Filomena (2).

—Turquillo viene a buscar a Filomena con el pretexto de que vaya a
auxiliar a su hermana en el parto. En la version de Soria Filomena
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demuestra su desconfianza. En la de Menéndez Pelayo es la madre quien

opone una débil resistencia a la pretension del yerno:

—Bien venido, rey Turquillo, —Bien hallada sea mi suegra.
—Lo que mas quiero saber, si Blancaflor queda buena.
—Blancaflor buena quedaba, endias de parir queda,

y vengo muy encargado que vaya alla Filomena,

para gobernarlacasa mientras Blancaflor pariera.
—Filomena es muy chiquita parasalir de |a tierra;

pero por ver asu hermana, vaya,vayaen horabuena.
Llévela por siete dias yalos ochoacame vuelva;

que unamujeren cabellos no esta bien en tierra «agena».

—Irremediablemente, se produce la violacion y la mutilacion de la
muchacha. En las lecciones mas truculentas Turquillo, ademas de cor-
tarle la lengua, le amputa los pechos y le arranca los ojos. En otras se
adivina un cierto tipo de censura pues se omite gran parte del pasaje. En

el ejemplo de Zamora comentado el «tijeretazo» resulta evidente:

Cosas le hiciera cosas, hastasacarle lalengua (3).

Tan atroz es el disimulo que la mutilacion de la lengua se convierte
en el burlesco «hastasacarle la lengua» de sentido bien diferente. Y en la
version que ofrece Schindler, recogida en Caceres se le da al episodio

una extrana explicacion:

—Que me intente o no me intente, yo he de gozar tu

belleza
y paramejor gozarla te despuntaré la lengua (4).

En la muestra de Menéndez Pelayo, Turquillo corta la cabeza a la
joven, por lo que, después, debe producirse un milagro para que la

lengua inerte pueda referir al pastor lo sucedido:

Montoé en una yeguatorda vyellaen unayeguanegra:

siete leguas anduvieron sin palabra hablar en ellas.

De las siete «pa» lasocho, rey Turquillose chancea;

y en el medio del camino de amores larequiriera.

—Mira qué haces, rey Turquillo, mira que el diablo las tienta;
que tu eres mi cunado; tu mujer, hermana nuestra.

Sin escucharmas razones ya del caballo se apea:
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Atola de pies y manos, hizo lo que quiso della;
la cabeza le cortara, Yy learrancaralalengua,
y tirolaen un zarzal donde cristiano non entra.

—Un pastor, cuya providencial llegada es celebrada como tal por
algunas versiones («de mano de Dios viniera») llevara la triste nueva a
Blancaflor:

Paso por alliun pastor; de mano de Diosviniera.

Por la gracia de Dios padre  a hablar comenzo la lengua.
—Por dios te pido, pastor, que me escribas una letra:
Una, paralami madre, jnuncaellame pariera!

y otra parala mi hermana, jnuncayo la conociera!
—Non tango papel ni pluma aunque serviros quisiera.
—De plumate servira, un pelo de mis guedejas;

si tu non tuvieras tinta con la sangre de mis venas:

Y si papel non trujeres, un casco de mi cabeza.

En algun caso es un aguila quien lleva la carta, o incluso los mismos
angeles con lo que laintervencion sobrenatural alcanza mayor diafani-
dad. Enlaversion de Aldehuela, tras la elipsis total de la violacion, intuida
solo por el verso «para que no parlara», encontramos también muy
resumido el pasaje del pastor providencial.

—1La noticia llega a su destino antes que Turquillo y Blancaflor
prepara un banquete terrorifico:

Simucho corrio lacarta, mucho mas corrio la nueva.
Blancaflor desque lo supo con el dolor malpariera;

y el hijo que malparid  guisolo en una cazuela
paradaralreyTurquillo alanoche cuando venga.

—Turquillo come y alaba la calidad de la cena. El bocado se le
atraganta cuando Blancaflor le revela la procedencia de aquelta exce-
lente carne. El efecto de esta escena es escalofriante:

—¢Qué mediste, Blancaflor, qué me diste paracena?

De lo que hay que estamos juntos nuncatan bien me supiera.
—iSangre fué de tusentranas gusto de tu carne mesma,
pero mejor te sabrian besos de mi Filomena! (5).

Las «dulces tajadas» se contraponen a los «dulces abrazos» como

236



causa y consecuencia de la tragica historia. La venganza de Blancaflor
resulta completa.

Y llegamos al desenlace: en el ejemplo de Menéndez Pelayo, Turqui-
llo da muerte a Blancaflor pero en versiones canarias —y en la mia de
Soria— es ella quien apunala al traidor, siendo en algunas, coronada
reina. A veces, la madre se lamenta del fin desdichado de sus hijas y
otras, como en el caso de un curioso texto (6) recopilado en la Mancha,
los demonios arrastran al marido de Blancaflor infringiéndole idénticas
vejaciones a las que €l habia cometido a su cunada.

La version soriana acaba bruscamente con —lo que parece ser— la
muerte de! traidor Tarquinos, brutalmente decapitado:

...y lacabezale «cuerta».

{1) Cuando aparece el personaje de la madre se le da en nombre de Urraca, Ana, Antonia, Maria,
Rosa, Manuela, Gerinelda...

(2) J.DIAZ, Romances, canciones y cuentos de Castilla y Le6n, Nueva Castilla, Valladolid, 1982,
Pag. 35.

{3) Op. cit, pag. 36.

{4) K.SCHINDLER, Folk Music an Poetry..., nim. 17, pag. 62.

(5) (Todos los fragmentostranscritos) M. MENENDEZ PELAYO, Anto/ogiade poetas liricos castella-
nos, Vol. IX, CSIC, 1945, pags. 200, 293, 381.

(6) P.ECHEVARRIA BRAVO, Cancionero musical manchego,CSIC,1951, pag. 408.

237






60. LA GALLARDA (i-a)

La Gallarda se pasea porunas salas arriba:
2 —Sube, sube, caballero, sube, sube a la cocina.
Y al subir las escaleras unas cabezas veia:
4 —Conozco alade mipadre porlas barbas que tenia;
conozco alade mi hermano porlo bien que me queria;
6 conozco alade miabuelo porelrostroque tenia;
La Gallard'hace la cena y el caballero la mira.
8 —Cena, cena, caballero, cena, cena en compania.
—He cenado en «ca» mis padres 1o poco qu’ellos tenian.
10 La Gallard'hace lacama y el caballerola mira,
y entre sabana y colchén su punal de oro escondia.
12 Yaesodelamedianoche Ila Gallarda regullia:
—cQueé teregulles, Gallarda, que te regulles, indigna?
14 —A buscar mipunaldeoro que yo escondido tenia.
—Tu punal de oro yo tengo  para quitarte la vida.

ESTRIBILLO (se repite tras cada secuencia de 16 silabas): Cantando y bailando.
cantandoy me «riax.
Version cantada en Barcebalejo, el 27-XI1-81.
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OTRAS VERSIONES
RPC,pag.220; RPM, nums. 184-185; APLC, Vol. VIII, pag. 138; RF, num. 4, pag.33.y numero
20, pag. 69.

Este romance trata el mismo tema que el famosisimo de «La serrana
de la Vera» y, como en él, se nos presenta un mitico personaje: «la
matadora de hombres». No faltan en la historia de nuestra literatura
ejemplos de «serranas que asaltan a los caminantes» pero el tipo de la
serrana, con el que coincide el de «Gallarda» es el de la mujer que atrae a
los caminantes, goza con ellos, y tras una noche de amor les da muerte.

Se trata, quiza, mas de un asesinato ritual que de un simple crimen
para mantenerse oculta. En. el romance de «Gallarda» ese motivo «l6-
gico» de perpetuar una ocultacion —que valdria para el caso de la
serrana de la Vera— pierde todo peso. No sabemos por qué Gallarda
mata a sus amantes pero se sospechan en su personalidad aspectos
satanicos, fuera de la razén.

A proposito de la serrana extremena escribe Julio Caro Baroja que
«e$ un numen folklérico de las alturas, de las cuevas. Armada rustica-
mente de honda, se aparecia a los jovenes viajeros incautos, a los pasto-
res sencillos y después de competir en proezas con ellos o de seducirlos
y gozarlos los destrozaba, salvo en un caso. El del que cuentasu huida en
el romance precisamente. Hoy, también se le siguen atribuyendo ciertos
rasgos fisicos ciclopeos: como si fuera una especie de «Polifemo hem-
bra» (1). La Gallarda no vive en un ambiente agreste; se nos muestra
como una especie de «posadera de la muerte» que acoge a los viajerosy
les asesina. Una Judith que se ve obligada a asesinar a quien la goza. En
la provincia de Soria—Yy en época bien reciente— se contaban relatos de
un caso semejante ocurrido durante la guerra civil y algun escritor hubo
que lo recogidé en su obra. El a veces llamado «Complejo de Judith»
constituye una patoldégica enfermedad que los psicoanalistas han
estudiado.

Coneltitulo de «LaGallarda» se catalogan dos romances diferentes.
El que he ofrecido, del que hay muy pocas versiones publicadas yaque es
tema rarisimo en la tradicion oral, y otro en el que un caballero se alaba
de acostarse con una dama. Tal asunto se halla interpolado, en ocasio-
nes, en las versiones de «La boda estorbada» (num. 4) o mezcaldo con
«Dirlos» y «Claros», conflictivos condes ambos. Esta «Gallarda» pre-
senta rima muy variada (e-a, a-e, -e-, a-0) mientras que la otra, la de «la
matadora de hombres», ofrece generalmente la misma (i-a; en algunos
ejemplos a-o).

La muestra de Soria, de gran interés por la rareza del romance, esta
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muy abreviada como podemos observar comparandola con la siguiente
version, recogida por Narciso Alonso Cortés en Lugueros (Ledn). Le-
yendo este texto entenderemos mejor el significado del de Barcebalejo:

Estandose lagallarda ensuventana florida

peinando su pelo parece sedatorcida;

vio venir un caballero camino de Andalucia:

—Atras, atras, el caballero, que atras tiene la dormida.
Si usted me lada, senora, no camino mas arriba.

Y queé es esto, la Gallarda, ytodasu gallardia?
—Son cabezas de lechones criados con la mi harina.
—Mientes, mientes, la Gallarda, contodatu gallardia.
Eluno era mi padre, en labarba leconocia;

el otro era mi hermano, la prendaque mas queria.

La Gallarda hacelacena yelbocadonocomia.

La Gallarda hace lacama vy elcaballero la mira:

entre sabanay colchén un punal de oro metia.

A eso de la media noche la Gallarda revolvia:

—¢Qué buscas, laGallarda, ytodatu gallardia
—Busco mi rosariode oro que yo rezarle solia.
—Ese turosariode oro en mis manos estaria.
Vueltas uno, vueltas otro, la Gallarda cae encima;

el caballero debajo; el punal deoro la metia.

La sangre de laGallarda toda lasala cubria.

Ya cogilas alhajas de las que le parecia.

—Abre las puertas, portero, abrelas que viene el dia.
—Yo las puertas no lasabro sila Gallarda esta arriba.
—No temas ala Gallarda nitoda su gallardia:

la Gallarda esta en un suefio que jamas «espertaria».
—Bien haya sea el cabalero yla madre que lo paria.
De los hombres que aquientraron ninguno salié convida (2).

Con el ultimo didlogo del misterioso portero y del caballero victo-
rioso la narracion cobra casi un significado de alegoria de la muerte. La
Gallarda seria su simbolo e instrumento. Amor y muerte unidos, una vez
mas, en un sombrio relato.

En una version que recogio en tierras de Palencia Pablo Cepeda
Calzada falta parte del dialogo que sirve de epilogo a la historia. En
contraposicion ofrece una introduccion al tema que no existe en la
muestra burgalesa:
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Un hijo tenia el rey, uno que mas no tenia,

que deoro le calzaba ydesedale vestia.

Le ha brindado la Gallarda para merendar un dia.
—Novayasalla Galan, novayas por vidamia,
ellahamatado atu padre yados hermanos que tenias.
—~Que me maten, que me dejo, mi palabra he de cumplirla.
Cogio6 su punal de oro, subio por la calle arriba.
Yaestabala Gallarda en el balcon de oro florida,

peinando cabellos de hombres que hebras de oro parecian.
—Sube por aca galan, sube por la vida mia,

que ya estan las mis criadas preparando la comida.
Alsubirporlaescalera _searrepintid de lavida,

porque vio lade supadre ydoshermanos que tenia.

—:De quién son esas cabezas, que hevistoen aquellaviga?
—Son cabezas de lechon que parioé la mi montisa.

—por tierras que tengo andadas, (tambiéntengo oidas misas),
no he visto tales cabezas, que tuviesen caray crismas.
Mientras el galan cenaba, Gallarda la cama hacia.

Entre celchony colchon  su punal de oro metia.

Le ha brindado la Gallarda que con ella dormiria.

Y a eso de la media noche Gallardase revolveria

¢ Qué busca la mi Gallarda, qué busca lavida mia?
—Busco mi rosario de oro, queyo rezarle queria.

La dio siete punaladas, que de lamenor moria,

la ha agarrado del cabello, con ella el suelo barria.
—iCuantos de los buenos hombres aqui perdieron la vida!
—Abra la puerta, portero, abralapor vida mia.

No me abririas asi, Gallarda me mataria (3).

Laversion soriana, menos ricaen detalles, posee, sin embargo, en su
brusco final una extrana sugerencia de sagre y muerte, como si el verso
postrero dejara en el aire un tétrico acorde que ya no acabase de sonar.

Porque el romance de «Gallarda>» deseo y sexo equivalen a la des-
truccion, al aniquilamiento. Un punal entre dos cuerpos y el abismo
aguardando bajo losgoces humanos. Solo aquel que no'seconfia, que se
mantiene alerta, puede salir vencedor del «Eros;> que todo lo devora, solo
aquel puede enganar a la muerte.

La «Gallarda>> como Parca terrible reina en la noche y las puertas de

su morada no se abren hasta que el sol aparece como en la siguiente
version de la provincia de Madrid:
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—Abre la puerta, portero, portero de porteria.
—Estas puertas nose abren hasta que no raye el dia
que si Gallardase entera entonces nos mataria.

—Si Gallarda ya esta muerta, en el suelo estatendida;
le he dao siete punaladas de la menor moriria (4).

(1) J. CARO BARQJA, Ritos y mitos equivocos, Istmo, Madrid, 1974, pag. 280. (Se trata de un
fragmentode uninteresante trabajo titulado «Laserranadeia Vera», o un pueblo analizado en conceptos
y simbolos inactuales).

(2) N.ALONSO CORTES, Romances populares de Castilla, Valladolid, 1906, pag. 220.

{3) «Canciones y cuentos», Revistade Folklore, nim. 4, Valladolid, 1981, pag. 33.

(4) «Canciones y cuentos», Revista de Folkiore, num. 20, pag. 69.
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OTROS DATOS DE LA RECOPILACION

Temas Versiones
60 116 (1)
Porcentaje de versiones Porcentaje de versiones Porcentaje de versiones
cantadas recitadas recogidas por escrito
71% 17,5% 11,5%
Periodo de larecopilacion Numero de localidades Localidadesdonde se
(VI-81 a VI-82) encuestadas recogieron los temas
1 ano 36 22
Horas grabadas
28 2)
Edad de los informantes
+ de 70 anos: 50% — de 50 anos: 13,67%
de 50a70: 36,33% (3)
SEXO

Femenino (en su totalidad)

{1) Como es usual, denomino «temas» a los diferentes romances recopilados y «versiones» a las
diversas muestras recogidas de ellos. He contabilizado |as «versiones»s catalogadas con nimeroy letraen
el texto y también aquellas transcritas total o parcialmente en los comentarios a cada «teman.

{(2) Citolas horas grabadas en cinta magnetofénica con toda clase de canciones, relatos e informa-
ciones. De ellas fueron extraidos la mayor parte de los romances transcritos.

{3) Dosinformantes {de mas de 70 afios) han fallecido en la actualidad.

En cuanto al hecho de que todos mis informantes fueron mujeres debo matizar que en el
transcurso de las encuestas también participaron algunos hombres pero siempre resultaron ser las
mujeres quienes cantaban o recitaban las versiones romancisticas mas completas. En mis anteriores
recopilaciones he podido observar que los informantes generalmente pertenecian al sexo femenino y a
causa de tal experiencia he tendido abuscar los cantostradicionales entre las mujeres de cieitaedad. Ello
explicaria tan desequilibrado porcentaje (100% a 0%) en el aspecto que comento.
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ABREVIATURAS

ABREVIATURAS USADAS EN ESTE VOLUMEN

—Siglas que aparecen en la relacion de versiones:

ALIE: BRAVO VILLASANTE, CARMEN: Antologia de la Literatura
Infantil Espanola, 3 Vols. Ediciéon Escuela Espanola, 1979.

APLC: MENENDEZ PELAYO, MARCELINO:«Apéndices y suple-
mento a la Primavera y flor de romances de Wolf y Hoffmanm.
Antologia de poetas liricos castellanos, Santander, C.S.I.C., 1954.

CCP: CAPDEVIELLE, ANGELA: Cancionero de Caceres y su provin-
cia, Madrid. Diputacion Provincial de Caceres.

CFPV: DIAZ, JOAQUIN; VAL, JOSE DELFIN y DIAZ VIANA, LUIS:
Catalogo folklorico de la provincia de Valladolid. Romances Tradi-
cionales, 2 Vols. Institucion Simancas, Valladolid, 1978.

CJNM: LARREA, ARCADIO: Cancionero judio del Norte de Marrue-
cos. Madrid, 1952.

Cl: GIL GARCIA, BONIFACIO: Cancionero infantil. Madrid. Taurus,
1964.

CMLA: TORNER, EDUARDO (M)ATINEZ: Cancionero musical de la
lirica popular asturiana. 2.2 ed., Oviedo, 1971.
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CMM: ECHEVARRIA BRAVO, PEDRO: Cancionero musical man-
chego. C.S.I.C., 1951.

CMPE: PEDRELL, FELIPE: Cancionero musical popular espariol.
Edit. Boileau, 1958.

CNP:DIAZ,JOAQUIN: Cancionero del Norte de Palencia. Institucion
Tello Téllez. Valladolid, 1981.

CP: LAFUENTE ALCANTARA, EMILIO: Cancionero popular. 2 Vols.
Madrid. Bailly-Bailliere, 1865.

CPB: OLMEDA, FEDERICO: Folklore de Castilla o Cancionero popu-
lar de Burgos. Sevilla. Maria Auxiliadora, 1903.

CPDPS: CALLEJA, RAMON: Canciones populares de la provincia de
Santander.

CPE: ESPINOSA, AURELIO: Cuentos populares de Espana. Madrid.
Espasa-Calpe. 3.2 Ed., 1965.

CPEX: GIL GARCIA, BONIFACIO: Cancionero popular de Extrema-
dura. 1.2 Ed. Valls E. Castells, 1931.

CPJ: TORRES, MARIA DE LOS DOLORES, de: Cancionero popular
de Jaén. Instituto de Estudios Gienenses, 1972.

CPPM: GARCIA MATOS, MANUEL: Cancionero popular de la pro-
vincia de Madrid. C.S.I.C., 1951.

CPPS: CORDOVA Y ONA, SIXTO. Cancionero popular de la provin-
cia de Santander recogido en todos los pueblos, con constancia de
mas de medio siglo. 4Vols. Santander. Aldus, 1948.

CPV: AZKUE, RESURRECCION MARIA: Cancionero popular vasco.
Biblioteca de la Gran Enciclopedia Vasca. Bilbao, 1968.

CR: NUCIO, MARTIN: Cancionero de romances. Amberes, 1550.
Reedicion de Rodriguez Monino en Castalia.

CS: LEDESMA, DAMASO: Cancionero salmantino. Diputacién Pro-
vincial de Salamanca, 1971.

CSG: MARAZUELA, AGAPITO: Cancionero segoviano. Jefatura Pro-
vincial del Movimiento, Segovia, 1964.

CT: HESSE, JOSE: Cancionero tradicional.



CTI: DIAZ, JOAQUIN: Cien temas infantiles. Centro Castellano de
Estudios Folkloricos. Valladolid, 1981.

DCL: DOMINGUEZ BERRUETA, MARIANO: Del Cancionero leonés.
Imprenta Provincial. Ledn, 1971.

DQ: CERVANTES, MIGUEL de: Don Quijote de La Mancha.

FC: AMADES, JOAN: Folklore de Catalunya. Cangoner (Cangons-
refranys-endivinalles). Barcelona. Editorial Selecta, 1951.

FCE: TORNER, EDUARDO (M)ARTINEZ: «La cancién tradicional es-
panola musicalmente considerada». Folklore y costumbres de Es-
pana. Madrid, 1931-1934.

FEE: TORNER, EDUARDO (M)ARTINEZ: El folklore en la escuela. 3.2
Ed. Buenos Aires. Losada, 1946.

FL: FERNANDEZ NUNEZ, MANUEL: Folk-lore leonés. Madrid, 1931.

FM: CATALAN, DIEGO. La flor de la Maranuela. Madrid. Gredos,
1969.

FMP: SCHINDLER, KURT: Folk Music and Poetry of Spain and Portu-
gal. New York. Hispanic Institute, 1941.

FNRV: MENENDEZ PIDAL, RAMON: Flor nueva de romances viejos.
Revista de Archivos, 1933.

FYE: LARREA PALACIN, ARCADIO de:«El folklore y la Escuela».
C.S.1.C., 1958.

LH: TORNER, EDUARDO (M)ARTINEZ: Lirica Hispanica. Madrid.
Castalia, 1966.

MA: CABAL, CONSTANTINO: Mitologia asturiana. Oviedo, 1972,

MPG: ARAGONES SUBERO, ANTONIO: Danzas, rondas y musica
popular de Guadalajara. Diputacion de Guadalajara, 1973.

MPS: MORO, ANDRES; Musica popular saldanesa. Institucion Tello
Téllez.

OCLV: MENENDEZ PELAYO, MARCELINO: Obras completas de
Lope de Vega. Vol. lll.C.S.I.C., 1945.

PCR: CATALAN, DIEGO: Por campos del Romancero. Madrid. Gre-
dos, numero 142, 1970.
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PP: MENENDEZ PIDAL, JUAN: «Penitencia del Rey Don Rodrigo».
Poesia popular, 1885.

RA: MENENDEZ PIDAL, RAMON: Romances de Ameérica. Austral,
1939.

RAM: ARMISTEAD, SAMUEL G. and SILVERMAN, JOSEPH, H.: «Ro-
mancero antiguo y moderno (dos notas preliminares)». Annali de'll
Instituto Universitario Orientale, namero 16. Napoli, 1974.

RCC: DIAZ, JOAQUIN: Romances, canciones y cuentos de Castilla.
Nueva Castilla. Valladolid, 1982.

RE: MENENDEZ PIDAL, GONZALO: Romancero espanol. Clasicos
Jackson. Edit. Exito, 1968.

RF: Revista de Folklore. Caja de Ahorros Popular de Valladolid.

RG: DURAN, AGUSTIN: Romancero general. Madrid Biblioteca de
Autores Espanoles, Xy XVI, 1931.

RH: MENENDEZ PIDAL, RAMON: Romaricero hispanico. Madrid.
Espasa-Calpe. 2 Vols., 1953.

RJE: ARMISTEAD, SAMUEL G.: «The Judeo-Spanish Ballad Archive
of Ramon Menéndez Pidal». Year Book of American Philosophical
Society. Philadelphia, 1972.

RJEM: BENICHOU, PAUL: Romancero judeo-espariol de Marruecos.
Madrid. Castalia, 1968.

RO: VARIOS AUTORES: E/ Romancero oral. Seminario Menéndez
Pidal, 1971.

RPC: ALONSO CORTES, NARCISO: Romances populares de Casti-
/la. Valladolid, 1906.

RPM: COSSIO, JOSE MARIA dey MAZA SOLANO, TOMAS: Roman-
cero popular de la Montana. Santander, 1931.

RT: MENENDEZ PIDAL, RAMON: Romancero tradicional. Madrid. (8
Vols.). Gredos, 1971-1977.

RTCL:DIAZ VIANA, LUISy DIAZ, JOAQUIN:Romances tradicionales
de Castillay Ledon. Madison, 1982.

RTP: ALVAR, MANUEL:E/ Romancero. Tradicionalidad y perviven-
cia. Barcelona. Editorial Planeta, 1971.



TOC: DIAZ VIANA, LUIS: La tradicion oral castellana. Excmo. Ayun-
tamiento Valladolid, 1981.

Otras siglas empleadas frecuentemente enla Bibliografia:

C.S.I.C—Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
C.S.M.P.—Catedra Seminario de Menéndez Pidal.
B.A.E.—Biblioteca de Autores Espanoles.
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INDICE DE INFORMANTES

BACHILLER, Jorja: N. en Cortos y r. en Aldehuela de Perianez. 75
anos. Niumeros 57 y 59.

BOILLOS, Asuncion: N.y r. en Valdealvillo. 52 anos. Numeros 2, 5,
15d, 16¢, 19¢, 23dy 34.

CALONGE, Mercedes: N. en Sotillo del Rincon, ha vivido en Sevilla
y r. en Sotillo temporalmente. 43 anos. 8b y 22a.

FRIAS, Flor: N. en El Burgo de Osma y ha vivido en otros lugares
peror. en El Burgo de Osma actualmente. 80 anos. 4a, 8c, 14, 15¢c,
16b, 19a, 23b, 26, 28a, 293, 35b, 37, 38, 40, 42a, y 44.

GARCIA, Antonia: N. en Aranconyr.en Soria. 45 anos. Numero 56.
GIL, Antonia: N. y r. en Sotillo del Rincén. 56 anos. 15b.
LOPEZ, Purificaciéon: N.y r. en Sotillo del Rincon. 82 anos. 10, 23a.

MACARRON, Emilia: N. en Pedraja de San Esteban, vive en Langa
de Duerovy en Soria peror. en Pedraja actualmente. 64 anos. 3a, 6,
7,8a,9, 15a, 16a, 17a, y 45a.

MEDINA, Eugenia: N. y r. en Sotillo del Rincén. 76 anos. 8b, 223,
23c, 28b, 35a, y 49.

MORENO, AMELIA: N. en Sotillo del Rincon, vive en Soria v,
temporalmente, en Sotillo. 56 anos. 1b, 8b, 15b, 22a, 23¢,28by 47.

MUNOZ, Lucia: N. en Valdenarros pero vive en Valdealvillo actual-
mente. 93 anos. 21, 22c, 23d, 27b, 30b, 36by 42b.

PASCUAL, Bienvenida: N. y r.en Barcebalejo. 74 anos. Niumero 60.

REVUELTO, Manuela: N. en Sotillo del Rincén, ha vivido en Sevilla
y r. en Sotillo actualmente. 82 anos. 1a, 13y 23c.
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SANZ, Maria: N. y r. en Valdealvillo. 63 anos. 23d y 31.
SANZ, Maria Angeles: N.en Olvega yr.en Soria. 27 anos. 18y 32.
SOLANO, Inés: N.y r.en Almajano en 1909. 14, 47b, 50b, 51y 53.

TELLO, Lamberta: N. en Olvega y r. en Soria. 59 anos. 3b, 4b, 11,
12,17b, 18, 19b, 20, 22d, 27a, 304, 45b, 48 y 50.

VESPERINAS, Blasa: N. en Aguilera. Muerta el 12 de enero de 1981
alos 100 anos. 28c, 29b, 39, 41 y 46.

VILLAR, Eugenio: N. y r. en Olvega. 81 anos. 22b.

NOTA: N.yr.hacen referencia a «inacida» y «sresidente» enlaslocalidades quese mencionan. Luego se
consigna la edad de la informante , por ultimo el nimero de jos temas interpretados. Dos de ias
informantes, Blasa Vesperinas y Lucia Muhoz han fallecido. Las edades corresponden a la que
cada informante tenia cuando fue realizada la encuesta (meses de VI-81 a VI-82) si bien excep-
tuando el caso ya mencionado de Blasa Vesperinas.

Los nameros 24, 25, 31y 33 me fueron facilitados por Félix Herrero; a
él le habian entregado los textos: Julia Minguez que recogio los numeros
24 y 25 en rejas de San Esteba, Maria del Pilar Escalada que recopil6 31y
33 en Valderrueda y Sor Angeles Puche el 25a. El numero 43 que circulé,
por lo que he podido comprobar, en distintas versiones escritas me ha
sido proporcionado por Maria Pena Garcia, y los numeros 54 y 55 por
Maria Luisa Hernando y L. Chicote. En los comentarios a cada tema he
transcrito muestras que me comunicaron José Maria Martinez Laseca,
Lucia Megino y Maria Consuelo Rodriguez —mas las que yo mismo
luego recogi— recopiladas de los siguientes informantes:

GIL, Cipriana: N. en Soria. 53 anos. Canto la version numero 5.
(Recolecto el romance Lourdes Chicote). Y recitd otras.

PASCUAL, Bienvenida: N. en Barcebalejo en 1908. Numeros 16y
23.

HERNANDO, Segunda: N. en Barcebalejo en 1918. Numeros 22 y
23.

SANZ, Blasa: N. en Tarancuena y r. en Soria. 60 anos. Numero 5.
SOLANQO, Inés: N.y r. en Almajano. Numero 14.
RIOJA MIGUEL, Susana: N. y r. en Covaleda. 87 anos. Niumero 54.

MARTIN MORENO, F.: Me facilité una grabacion hecha en Duruelo
en el ano 1979 de la que traje, el numero 58, y

CABEZA, S.: Grabo los nimeros 56, 57 y 59.
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Relacion de los romancesy versiones contenidos en las grabaciones
magnetofonicas con la indicacion de los pueblos donde fueron

recogidos.

VOLUMEN 1I

26.

27.
27.a
27.b

28.

28.a
28b
28.c

29.
29.a
29b
30.
30.a
30.b

31.

32.

34.

35.
35a
35.b

36.
36.a
36.b

37.

CANTABAN LAS CODORNICES
Cantadaen Burgo de Osma.

SAN LAZARO
Recitada en Olvega.
Recitada en Valdealvillo.

MILAGROS DE SAN ANTONIO
Cantadaen Burgo de Osma.

Cantaday recitada en Sotillo del Rincon.
Cantaday recitada en Aguilera.

MILAGROS DE LA VIRGEN DEL PILAR
Cantadaen Burgo de Osma.
Recitadaen Aguilera.

EL INCREDULO
Recitada en Olvega.
Recitada en Valdealvillo.

EL ARADO
Cantadaen Valdealvillo.

£.AS DOCE PALABRAS
Recitada en Olvega.

LOS MANDAMIENTOS
Recitada en Valdealvillo.

MANDAMIENTOS DE AMOR
Recitada en Sotillo del Rincon.
Cantadaen Burgo de Osma.

SACRAMENTOS DE AMOR
Recitadaen Sotillo del Rincon.

Recitada en Valdealvillo.

EL CRIMEN DE TARRAGONA
Cantada en Burgo de Osma.
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39. CRIMEN DE BADAJOZ
Cantadaen Aguilera

41. CRIMEN DE SAN ROMAN
Cantadaen Aguilera.

42. CRIMEN DE VALDENARROS
42 b Recitadaen Vaidealvillo.

44. ELHIJO CRIMINAL
Cantada en Burgo de Osma.

45. ROSINA ENCARNADA

45b Cantadaen Olvega.

47. LUX AETERNA (LAPOBRE ADELA)
47.a Cantadaen Sotillodel Rincon.

48. ATROPELLADO POR EL TREN
Cantadaen Olvega.

49. FRAY PEDRO
Cantada en Sotillo del Rincon.

50. EL CURAY SU CRIADA
50.a Cantada en Olvega.
50.b Cantada en Aimajano.

51. ELTAHONERO Y EL CURA
51.a Cantadaen Almajano.

53. LAMOLINERA Y EL CORREGIDOR
Cantadaen Almajano.

56. CRIMEN DE BURGOS
Cantadaen Soria.

57. CRIMENDE ALBACETE
Cantada en Aldehuela de Perianez.

58. DALE, DALE MAQUINISTA
Cantada en Duruelo.

59. BLANCAFLORY FILOMENA
Cantada en Aldehuela de Perianez.

60. LAGALLARDA
Cantada en Barcebalejo.

(No se hallan reproducidas aquellas versiones recogidas por escrito u ofras que presentaban dificul-
tades para su audicion).
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